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Vamos do comego. Gostaria de agra-
decer ao amigo Gustavo Lacerda por
ter apresentado este projeto a Casa da
Palavra e A editora por té-lo aceitado. A
Secretaria de Cultura do Municipio do
Rio, através da Lei de Incentivo a Cul-
tura, pela escolha do tema, e aos patro-
cinadores por viabilizarem meu sonho

de trabalhar com a obra de Noel Rosa.

Agradeco aos amigos Julio Diniz e Joao
Carlos Carino, meu consultor quase
didrio de “zilhées” de duvidas, sobretudo
sobre a linguagem musical do poeta da
Vila. Ao cantor e pesquisador Alfredo
Del-Penho, a Charlles da Costa, a Neti-
nho Albuquerque e a Alessandro Cardo-
z0, aprendi muito sobre Noel com nossas

apresentagoes pelo SESC Rio de Janeiro.

Agradeco a economista Renata Lins pe-
las informacgées sobre o Rio, em especial
sobre a questdo da cidade partida. Aos
funciondrios do Arquivo Nacional, do
Arquivo Geral da Cidade, da Biblioteca
Nacional, do Museu da Imagem e do
Som do Rio de Janeiro, da G. Ermakoff
Casa Editorial e do Instituto Moreira
Salles, agradeco a paciéncia e a atengio

com nosso trabalho. Ao historiador e

pesquisador Carlos Didier, que dispensa
apresenta¢do, meu nobre agradecimento
por se dispor a ler os originais de um
principiante de feiticaria (mas “decen-
te”). Obrigado pelo carinho e pelas
gentis palavras. Fico honrado. A minha
companheira, Juliana Lins, que leu mais
uma vez os originais e deu seus certei-
ros pitacos estilisticos entre um livro e

outro nosso. Mais uma vez, obrigado.

A Karla Valle, uma apaixonada pelo
samba e por Noel Rosa, obrigado pela
competente dedicagdo na pesquisa. Ao
parceiro Diogo Cunha, de tantos livros
feitos e de outros que ainda estdo por
vir, agradeco pela pesquisa iconogréfica
e pelos erros minimizados no texto du-
rante nossas conversas cotidianas sobre
musica e histéria. Ao recente amigo,

o escritor e pesquisador Luiz Antonio
Simas, tao bom de copo como Noel
Rosa — eu estou mais para Cartola
—, agradeco as palavras carinhosas em

nosso preficio.

Como se diz, um livro é uma obra co-
letiva. Quanto mais coletivo, melhor. E
os erros sao individuais, autorais. Esses

eu assumo sozinho.



Nos meus 18 anos, comecei a curtir
aquele som que saia das tamarineiras
do Cacique de Ramos. Chamava-me

a ateng¢do um compositor de estatura
mediana e cabega raspada, que samba-
va deslocando os ombros e o corpo de
um lado para o outro, como um navio
a deriva. S6 depois fui saber que aque-
la ginga escondia uma certa frustracao
por nao saber dancar no melhor estilo

criado por Joao da Baiana.

Os anos se passaram ¢ a envergadura
do compositor mostrou-se extrema-
mente rica, com uma série de musicas
do mais alto quilate. O samba, a po-
litica e a vida nos aproximaram. Sua
tltima visita 3 minha casa, em Nite-
réi, foi mais uma daquelas regadas a
tira-gosto, cerveja e muito bate-papo.
Papo tao bom, tao revelador sobre

suas peculiares histérias, que lamentei

muito nao ter um gravador por per-
to. Resolvi, com o amigo Diogo, que
depois daquele dia nunca mais fala-
riamos com o Luiz sem um gravador.
Precisdvamos registrar tudo para uma

futura biografia.

Bem, o tempo nos pegou no contrapé.
Tempo esse que Luiz Carlos da Vila
nunca comentou ou reclamou que
estava se extinguindo. Como pesquisa-
dores, nos esquecemos da célebre frase
de Paulinho da Viola: “Meu mundo ¢é

hoje, ndo existe o0 amanha pra mim.”

Este livro é para o Luiz amigo, o Luiz
de esquerda, o Luiz iluminado, o Luiz
Zumbi. Valeu, Luiz Carlos da Vila! O
nosso “show” vai sempre continuar ao
som das lembrangas que cada musica
sua perpetuou na memdria do povo
brasileiro e, em particular, desse hu-

milde ouvinte.
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Virios sao os casos, na histéria da ma-
sica brasileira, da intima relacao entre
a obra criada e o local de onde veio

o artista. E impossivel, por exemplo,
compreender Luiz Gonzaga e Joao do
Vale sem o sertao nordestino, Dorival
Caymmi sem o mar da Bahia, Walde-
mar Henrique sem a floresta amazonica,
e Adoniran Barbosa sem Sao Paulo. O
que o novo trabalho de André Diniz
mostra com competéncia ¢ a relagio
de absoluta dependéncia entre a obra
genial de Noel Rosa e o Rio de Janeiro
em que o poeta da Vila viveu, amou,

cantou, bebeu e, sobretudo, se divertiu.

Noel testemunhou, atuou e ajudou

a construir a histéria de um Rio de
Janeiro que assistiu a transi¢ao entre o
Brasil rural da Primeira Repdblica e o
Brasil que, a partir da década de 1920,
se transformou em um pais cada vez
mais urbano, complexo e multifacetado.
O artista Noel Rosa foi contemporaneo

do advento da Era do Ridio, da emer-

géncia de uma classe média disposta

a consumir bens culturais, do sistema
de gravac¢ao elétrica de discos, do sur-
gimento do cinema falado, da conso-
lida¢ao do samba urbano a partir da
contribuicio dos bambas do Estdcio e
da ocupagao cada vez maior dos morros

e subudrbios cariocas.

Longe de ser um espectador passivo des-
sa realidade feérica de transformacéoes,
Noel resolveu viver no olho do furacio
e atuou como um verdadeiro media-
dor cultural entre o asfalto e o morro,

o saber letrado e a sabedoria popular.
Sua obra ¢ talvez o exemplo mais bem-
-acabado de uma cultura que rompe
fronteiras, investe em circularidades
que se influenciam e escancara a riqueza
impura e cheia de vitalidade do que era

e é a cultura carioca.

E esse Noel e é essa cidade do Rio de
Janeiro que o livro de André Diniz
retrata com inegdvel simpatia pelo

personagem e pelo cendrio. Passeia
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pelas pdginas seguintes a Vila Isabel,

a Penha, o morro da Mangueira, a rua
do Ouvidor, a Lapa, os primeiros au-
toméveis, as macumbas e os sambas da
Cidade Nova, os desfiles de ranchos,
os concursos de marchinhas carna-
valescas, o teatro de revista, as largas
avenidas e as vielas estreitas. Tudo,
diga-se, nos conformes de versos,
fotografias e prosas, de acordo com a
geografia que o poeta amou e ajudou a

compreender melhor.

O melhor de tudo isso é que André
Diniz nao acorrentou Noel Rosa nos
rigores de teses e dissertagdes académi-
cas que, certamente, fariam o poeta da
Vila sair de mansinho e procurar o bar
mais préximo. Noel foi o sujeito que
introduziu a conversa de botequim na
lirica da musica popular brasileira, com
o olhar do cronista que vive na fresta,
molda o tempo e é moldado por ele,
extrapola os limites sociais e transforma
tudo isso em arte da melhor qualidade.
Este livro flui como um samba do ho-
menageado, e nio imagino elogio que
possa ser maior.

Ao terminar a leitura deste livro, corri
a escutar um grande samba do mestre
mangueirense Z¢é Ramos, composto

no inicio da década de 1940, chamado

“Capital do samba”. Diz a letra:
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Chegou a capital do samba
Dando boa-noite com alegria
Viemos apresentar o que a Mangueira tem
Mocidade, samba e harmonia
Nossas baianas com seus colares e guias
Até parece que estou na Bahia.
Da cidade alta da Mangueira
Avisto a Vila e sinto saudades de alguém...

Poucas homenagens a Noel Rosa foram
tao tocantes e precisas. O sambista
mira, do alto do morro da Manguei-
ra, o bairro de Vila Isabel — quem ¢

do Rio sabe que é pertinho — e sente
saudades de alguém. E do poeta Noel
Rosa, o branco que levou o asfalto ao
morro, e trouxe o morro ao asfalto, de

quem Z¢é Ramos fala.

Nesses dias atuais, em que tanto se
discute o conceito do Rio de Janeiro
como uma cidade partida que precisa

se regenerar, Noel Rosa é, mais do que
uma saudade, uma presenca forte e uma
fonte de inspira¢ao. Ninguém mais do
que o poeta da Vila cerziu a cidade de
Sao Sebastiao do Rio de Janeiro com o

ponto bordado da cultura carioca.

Boa leitura e bons sambas!

Luiz Antonio Simas é historiador
e autor de Samba de enredo:
histdria e arte, entre outros.






0 POETA DO SAMBA E DA CIDADE

Poucos compositores cantaram o Rio melhor que Noel.
O Rio das girias, dos costumes, da malandragem,
da graca, da delegacia policial, do revélver, do xadrez,
do Tarzan, dos bairros, da sua querida Vila Isabel.

Tom Jobim

Em 1916, a casa da baiana Ciata, na
Cidade Nova, era uma referéncia para
os musicos negros e mesti¢cos do Rio de
Janeiro. Foi por 14 que o compositor
Donga, filho de outra baiana, Tia
Amélia, percebeu que um estribilho
cantado nas rodas de musica poderia
virar um samba. Fez-se entdo a parceria
com o jornalista Mauro de Almeida na
composi¢ao “Pelo telefone”, registrada
na Biblioteca Nacional e gravada pelo
cantor Baiano, na gravadora Odeon.
“Pelo telefone” deu inicio a formaliza-
¢do da autoria no universo do samba e,
pelo sucesso alcangado na cidade,
entrou para a histéria como um marco
na longa caminhada do género.
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Quase 21 anos depois, estava a beira da
morte, no mesmo quarto onde havia
nascido, um rapaz franzino, branco,
feio, filho da classe média de Vila
Isabel, ex-estudante de medicina,
boémio e “malandro” como a maioria
dos amigos. Era Noel de Medeiros
Rosa. O compositor, acompanhado
pela mae, Martha, pelo irmao, Hélio, e
pela mulher, Lindaura, possivelmente
nio tinha nogio da sua importancia
para o Rio de Janeiro e, particularmen-
te, para a consolida¢ido do samba no
gosto do carioca e do brasileiro.

Assim como a composi¢ao de Donga e
de Mauro de Almeida estabeleceu a



“data de nascimento do samba”, a
trajetéria de Noel Rosa marcou de
forma definitiva a histéria da musica
popular brasileira com a miscigenagao
do samba, com um sotaque das per-
cussdes do morro, com surdo, tambo-
rim e cuica, e com uma poesia clara,
objetiva e repleta de palavras do
cotidiano carioca.

Do primeiro sucesso, “Com que rou-
pa?”, gravado em 1930, até a Gltima
composicio, a obra-prima “Ultimo
desejo”, de 1937, o andarilho Noel
Rosa construiu sua obra em um Rio de
Janeiro em pleno processo de cresci-
mento urbano, que incluia a moderni-
dade dos carros, das fabricas, do cine-
ma, do rddio, dos cafés e dos botequins
espalhados pelos subdrbios, pelos sopés
dos morros ou pela chique avenida
Central (hoje avenida Rio Branco). O
Rio fez Noel, e Noel fez o que conhe-
cemos como Rio e como carioca. Um
compositor como ele sé poderia ter
surgido no Rio dos morros da Man-
gueira, do Salgueiro e de Sao Carlos,
da Penha, do Mangue, da Lapa boé-
mia, dos subdrbios e da musical Vila
Isabel dos anos 1930. A sua poesia
popular apresenta essa cidade em
transformacdo, com seus tipos, seus
espagos de sociabilidade e seu cendrio

marcado pela exclusao e pela promis-
cuidade das classes sociais.

O espirito democritico de Noel,
expresso nas suas parcerias, coloca sua
obra numa trajetéria impar na musica
brasileira. Nenhum compositor desti-
lou tanta experiéncia e percepgio nas
trocas de linguagem com artistas de
diferentes origens sociais. Sem essa
compreensio da diversidade cultural
carioca, talvez nosso poeta nao sobre-
vivesse no cenario musical com tama-
nha presenca.

A percep¢ao das mudangas, da moder-
nidade excludente que jd dava a nova
cara do Rio de Janeiro, era latente nos
seus sambas sobre o Brasil “de tanga”,
pobre, com seus “jodes-ninguém”. A
reinven¢ao da lirica na musica popular
— com personagens bem reais, do
cotidiano —, a incorporag¢ao das
novidades do “século do progresso”,
quase tudo Noel abordou sem perder o
lirismo da poesia e a comunicagio
direta com quem consumia sua arte.

Por tudo isso, estamos comemorando o
centendrio do compositor mais gravado,
encenado, filmado e admirado dos anos
1930. Modéstia a parte, meus senhores,
eis o compositor Noel de Medeiros
Rosa, o poeta do samba e da cidade.

18
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Cidade de amor e ventura
Que tem mais dogura
Que uma ilusdo
(Cidade mais bela que o sorriso
Maior que o paraiso
Melhor que a tentacio
Cidade que ninguém resiste
Na beleza triste
De um samba-cancdo
Cidade de flores sem abrolhos
Que encantando nossos olhos
Prende o nosso coragio
Cidade notavel
Inimitavel
Maior e mais bela que outra qualquer
(Cidade sensivel,
Irresistivel
(Cidade do amor,
Cidade mulher!
Cidade de sonho e grandeza
Que guarda riqueza
Na terra e no mar
(Cidade do céu sempre azulado
Teu sol é namorado
Da noite de luar
Cidade, padrio de beleza
Foi a natureza
Quem te protegeu
(Cidade de amores sem pecado,
Foi juntinho ao Corcovado
Que Jesus Cristo nasceu

“Cidade mulher”, de Noel Rosa.
Composigao feita para o filme do diretor

Humberto Mauro, de mesmo titulo, em 1936.




Vista do morro da Favela, em 1927.
Atual morro da Providéncia, atrds da

Central do Brasil, foi o primeiro no

Rio a ser chamado de favela.







Noel aos 7 anos

com a mie, Martha
de Medeiros Rosa,
o pai, Manuel
Garcia de Medeiros
Rosa, e o irmao,

O bairro carioca de Vila Isabel era, no Hélio, em 1918.
comeco do século XX, uma das 4reas
mais musicais do Rio de Janeiro. Foi
14, na rua Theodoro da Silva, que em
11 de dezembro de 1910 nasceu Noel
de Medeiros Rosa,' filho da professora
Martha de Medeiros Rosa e do co-
merciante Manuel Garcia de Medeiros
Rosa. O parto foi complicado, pois a
combinacao de um bebé enorme, de
quatro quilos, com a bacia estreita da
sua mae obrigou o médico a usar o
férceps. Essa manobra marcou o ros-
to de Noel Rosa para o resto da vida,
deixando-o com o maxilar afundado e

praticamente sem queixo.

Apesar da origem na classe média, o fu-
turo compositor conviveria com musicos
humildes dos morros de Mangueira,
Salgueiro, Macacos e Sao Carlos —
fundamentais para a histéria do samba
carioca — e com um grupo de artistas
da Vila Isabel e redondezas que ganha-
riam fama no meio cultural carioca: o
compositor Braguinha (Joao de Barro),
o cantor, radialista e compositor Almi-
rante, o cantor Francisco Alves, o radia-
lista e compositor Cristovao Alencar, o
cartunista e compositor Antonio Ndssara

e o poeta e cronista Orestes Barbosa.
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O chalé onde nasceu

e morreu Noel, na

rua Theodoro da
Silva, em Vila Isabel.
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Entre o nascimento de Noel e o seu
primeiro sucesso, “Com que roupa?”,
gravado em 1930, o Rio, entédo capital
da Republica, definiria alguns elementos
da nossa brasilidade com a chegada de
migrantes e de imigrantes e com a con-
solidagdo de uma classe média 4vida por
entretenimento — criando um mercado
para a expansio do teatro, do cinema, da
industria fonogrifica e da radiodifusao.
O continuo embelezamento da cidade e,
em contrapartida, a cristalizagao de gue-
tos de pobreza, faziam do Rio um espago
urbano favordvel ao surgimento de um

artista diferenciado como Noel Rosa.

O Rio de Janeiro que Noel encontrou
quando veio a0 mundo, em 1910, era
bem diferente da cidade no inicio do
século XX, que ainda possuia resquicios
do passado colonial. As ruelas sujas e
cheias de lixo criavam um ambiente
propicio para a proliferacao de doengas,
como febre amarela, célera, peste bubo-
nica, difteria, escarlatina e sarampo. A
md fama do Rio era tanta que os navios
estrangeiros eram proibidos por seus
paises de atracar no insalubre porto
carioca para evitar a exposi¢dao dos seus

passageiros a doencas fatais.

Mas a entrada em cena do prefeito

Pereira Passos, em 1903, nomeado pelo

29

presidente Rodrigues Alves, comegou

a mudar a configura¢io da cidade. De
posse de todos os poderes para (re)ur-
banizar a capital federal, Pereira Passos
chamou o sanitarista Oswaldo Cruz

e os engenheiros Paulo de Frontin e
Francisco Bicalho para fazerem parte da
sua equipe. Foi a parceria ideal. Por al-
guns anos, o Rio foi tomado por obras
— o famoso processo de “bota-abaixo!”
—, e as doencas deixaram de ser um

problema crénico na vida dos cariocas.

A entio capital federal mudou sua face
urbana. Foram abertas avenidas (como
a Central, a Beira-mar e a Passos); os
cortigos foram destruidos; o porto foi
remodelado; houve a (re)estruturacao
de bairros como Andarai, Tijuca, La-
ranjeiras e Botafogo; pragas e jardins
publicos, como o campo de Santana e a
praga Quinze, foram reformados; rios e

z .
cérregos foram canalizados.

Os bondes elétricos uniam os pontos
mais distantes da cidade, e os poucos
automoveis (em 1906 eles eram 35)
passaram a circular livremente. O carro,
simbolo que anunciava a chegada do
século XX e dos novos tempos, era
ambicionado pelos homens endinhei-
rados que ostentavam as marcas Re-

nault, Daimler, Packard, Peugeot, Fiat



e Oldsmobile. O escritor Olavo Bilac
foi o responsdvel pelo primeiro acidente
notério no Rio. O “piloto” Bilac pegou
emprestado o carro do jornalista José do
Patrocinio, um Serpollet movido a va-
por trazido da Franca, e saiu pelas ruas
esburacadas da estrada Velha da Tijuca,
quando, de repente, apareceu um poste
na frente e... Do carro sé restou o vo-
lante e, claro, José do Patrocinio ficou

enlouquecido com o amigo.

No primeiro dia ao volante do seu se-
gundo carro, apelidado de Pavao, Noel
chamou o parceiro Cartola e outros
amigos para darem uma volta pelo cen-
tro da cidade. Resolveu, por impulso,
entrar na movimentada rua do Ouvidor.
Aperta daqui, espreme dali e, quando
Noel vé, tem um guarda na sua frente:
“O senhor nao sabe que nesta rua ¢é
proibido passar de carro?” Noel, com a
cara mais lavada do mundo, responde:
“Como assim? Nao pode ser! Pensei que
pudesse. Desculpe, seu guarda!” Ape-
sar da reprimenda, o compositor sai as

gargalhadas pela rua do Ouvidor.

O Rio civiliza-se! Era isso que gostavam
de dizer os governantes da época, citan-
do sempre os automéveis, as grandes
avenidas, os cafés e os cines chiques

que estavam surgindo. Esqueciam-se

de mencionar a contrapartida de todas
essas mudangas urbanas para a popu-
lacao pobre. Sem duavida, o fim das
doencas era bom para toda a sociedade.
O problema é que nao houve, por parte
dos governantes, qualquer preocupagio
em construir moradias para a popula-
¢ao alijada dos cortigos, casas pobres
que foram demolidas. Sem alternativa,
muitos tomaram o rumo dos longin-
quos suburbios ou subiram os morros
em busca de um cantinho para residir.
E, nesse turbilhio de mudancas, uma
regido tornou-se importantissima para
a musicalidade carioca: a Cidade Nova.
Localizada mais ou menos na drea entre
o que hoje sa0 o campo de Santana ¢ a
estacao Cidade Nova do metro, era l4
que estavam 0s negros e 0s mesticos, em
grande parte migrantes da Bahia, que
contribuiram muito para o que seria a

alma musical carioca.

Chamada pelo compositor Heitor dos
Prazeres (ele préprio um frequentador
assiduo do pedago) de “pequena Afri-
ca’, a Cidade Nova foi o ber¢o da pri-
meira gera¢ao do samba e dos grandes
choroes — musicos que tocam choro,
um género instrumental nascido no Rio
de Janeiro por volta de 1870. O maes-

tro Pixinguinha, amigo de muitos dos
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Rua do Ouvidor, em 1913, a principal rua de comércio sofisticado e de
encontros do Rio de Janeiro até o surgimento da avenida Central.
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Rua Marqués de Sapucai, na

Cidade Nova, nos anos 1930.

Na esquina, um armazém da
cervejaria Brahma.




“nordestinos” que 14 moravam, autor
dos cldssicos “Carinhoso” (com Joao de
Barro) e “1x0” (com Benedito Lacer-
da), é a maior referéncia do choro e
ajudou de forma pioneira na produgio
de arranjos para os discos e as emissoras

de ridio na década de 1930.

Os encontros dos musicos tinham
endereco certo: as casas das tias baia-
nas. Essas mulheres ocuparam um
espa¢o importantissimo no seio da
nossa cultura. Eram elas quem davam
ajuda material e espiritual a4 populacao
negra que chegava em busca de empre-
go, de moradia, de uma nova vida. A
afinidade das tias com a musicalidade
do Rio é emblemdtica: na casa de Tia
Sadata, situada na Pedra do Sal, no
bairro da Satde, surgiu o Rancho das
Sereias; Tia Amélia era miae do com-
positor Donga; Tia Perciliana era mae
do pandeirista Jodo da Baiana, ritmista
que introduziu o pandeiro no samba e
autor de “Cabide de molambo”, “Batu-
que na cozinha” e “Patrdo, prenda seu

gado” (com Donga e Pixinguinha).

Mas foi Tia Ciata que ganhou mais
destaque na histéria da musica popular
carioca. Eram na sua casa as rodas mais
famosas, frequentadas pelos principais
personagens da época, e foi no terreiro

da sua residéncia que surgiu o lenddrio

samba “Pelo telefone”, de Donga e do
jornalista Mauro de Almeida. Mulher
versatil, uma das suas muitas atividades
era a de comandar uma pequena equipe
de baianas que vendia deliciosos doces
e quitutes, além de confeccionar trajes
para os clubes carnavalescos oficiais. Por
essas e outras, era muito respeitada por
parte da elite carioca. Suas festas, sem-
pre concorridas, duravam dias. Segundo
Joao da Baiana, em depoimento ao MIS
em 24/06/1986, na sua casa os espagos
eram divididos da seguinte forma: “Bai-
le na sala de visitas (choro), samba de
partido-alto nos fundos e batucada no

terreiro (samba de umbigada).”

Noel nao tinha contato com os sambis-
tas da Cidade Nova. Até onde se sabe,
ele ndo frequentou as casas das tias. Seu
estilo estava mais ligado ao dos sambis-
tas de morro, parceiros em uma penca
de composi¢oes. Certamente, quando ji
era profissional, se encontrava com os
sambistas da primeira leva nas rddios,
nos estudios de gravagdo e nas festas

da cidade. Alids, por falar nisso, desde
o periodo colonial o Brasil era festivo.
Geralmente acompanhando o calendd-
rio catélico, as festas populares eram
verdadeiros carnavais e, com o passar
dos séculos, tiveram papel de destaque

na divulgagio do nosso cancioneiro.
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‘Praga Onze de Junho,
reduto do carnaval carioca
em 1928, onde desfilavam
ranchos e passariam a
desfilar as recém-surgidas
escolas de samba.

Noel Rosa, de terno
branco, na praga Onze de
Junho com o compositor
Custédio Mesquita,
agachado, e o radialista
Willian Faissal ao lado da
tradicional baiana Maria.




A festa mais esperada, para os compo-
sitores, era o carnaval. Noel sempre fez
sucesso nesse periodo, mas nio era um
tipico compositor carnavalesco. Ele nao
esperava a chegada do carnaval para
escrever sobre temas mais liberais, corri-
queiros e até salientes da vida dos brasi-
leiros. Sua obra era para ser cantada em
qualquer més, em qualquer lugar, por

qualquer pessoa e em qualquer estagao.

Fazer musica para o carnaval nos anos
1930 mexia com os nervos dos compo-
sitores, dvidos para que suas marchinhas
e seus sambas emplacassem no gosto dos
folides dos saldes e das ruas, e para que
fossem cantadas com euforia nas bata-
lhas de confete pelos bairros. No Rio

de Janeiro, o palco principal da festa de
Momo era a praga Onze. A principio
denominada de Rossio Pequeno, passou
a ser chamada praga Onze de Junho em
homenagem 2 vitéria do Brasil na bata-
lha do Riachuelo, em 1865, na Guerra
do Paraguai (1864-1870). Ficava onde
hoje é a avenida Presidente Vargas,
entre as ruas de Santana e Marqués de
Pombal, perto do Terreirdao do Samba,
na Cidade Nova. Local de ficil acesso
para os moradores da Zona Norte, era
14 que toda a gente se reunia para assis-

tir aos desfiles e brincar o carnaval.
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Os ranchos e as sociedades marcavam
presenca nos desfiles durante a festa.
A produgio musical deles dificilmente
alcancgava popularidade, mas, ainda
assim, foram eles que criaram as con-
digoes para o carnaval moderno das
atuais escolas de samba. As grandes
sociedades, com seus carros alegéricos
luxuosos, mulheres bonitas e criticas
contundentes a fatos da politica e do
cotidiano, tinham um publico mais
elitizado, formado por comerciantes,
banqueiros e profissionais liberais. Os
ranchos, por sua vez, incorporavam
na sua alma a cultura dos negros que

habitavam o Rio.

O responsdvel por trazer os ranchos
para o carnaval carioca foi um pernam-
bucano: o tenente da Guarda Nacional
Hildrio Jovino. Ele os deslocou de sua
origem pastoril — de grupos natalinos
que representam a visita dos pastores
de Belém ao estdbulo — para o carna-
val. Fundou, em 1893, o rancho rei de
Ouros, com sede na Pedra do Sal. O
louvor religioso dos ranchos passou a se

direcionar ao Deus Momo.

Os ranchos eram compostos de porta-
-estandarte, mestre de harmonia para a
orquestra, mestre de canto para o coro

e mestre-sala para a coreografia, além,



é claro, de um instrumental com vio-
l6es, cavaquinhos, flautas e clarineta.
Produziam uma musica elaborada, que
aproveitava o potencial melédico e se
consolidou como um estilo musical
chamado marcha-rancho. O rancho
Ameno Resedd, que durou de 1907 a
1943, era bastante organizado, com te-
mas bem escolhidos e 6timos cantores.

Foi o mais famoso deles.

O compositor Braguinha, parceiro de
Noel Rosa no comeco da sua carreira

no Bando de Tangards, em 1929, com-
pds uma famosa marcha-rancho com o
amigo. Estavam os dois sentados no café
Papagaio, no centro do Rio, nos idos de
1934, quando Braguinha teve a ideia de
fazerem uma marcha-rancho como as
entoadas pelas pastorinhas nos présti-
tos em Dias de Reis. O mundano Noel,
que sempre olhava as lindas pastoras
moreninhas que desfilavam, aceitou o
desafio. Mas a composigao, intitulada
“Linda pequena”, nio fez sucesso na voz
de Joao Petra de Barros. Sé no carnaval
de 1938, depois do falecimento de Noel,
Braguinha apresentou a can¢io em um
concurso patrocinado pela Prefeitura do
Rio. Ele inscreveu também sua favorita,
a marcha “Touradas em Madri”, feita
com Alberto Ribeiro. O juri, no entan-

to, a desclassificou, considerando-a um

pasodoble (musica espanhola), e escolheu
como vencedora a musica de Noel e
Braguinha! O toque de Midas na letra
foi dado pelo préprio Joao de Barro. Ele
mudou o nome da musica de “Linda pe-
quena” para “Pastorinhas” e substituiu o
trecho “E as moreninhas, pra consolo da
lua...” por “E as pastorinhas, pra consolo
da lua...”. Em lugar de “Linda pequena/
Pequena, que tens a cor morena...”, es-
creveu “Linda pastora/Morena da cor de
Madalena...”. Genial, nao? “Pastorinhas”
tornou-se um cldssico apds a gravacio de
Silvio Caldas, em 1938:

A estrela d’alva
No céu desponta
E a lua anda tonta
Com tamanho esplendor
E as pastorinhas
Pra consolo da lua
Vio cantando na rua
Lindos versos de amor

Durante muito tempo, a Festa da
Penha foi um filao para os composito-
res populares como Caninha, Sinhd,
Donga e Heitor dos Prazeres, sambistas

da primeira leva. Era 14 que os autores
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O compositor Braguinha, parceiro
de Noel em “Pastorinhas” e um
dos maiores criadores de musica
de carnaval, nos anos 1950.



O compositor Sinhé — em pé, de terno branco, atrds de uma
menina —em 1919, com misicos na Festa da Penha, palco
obrigatério de lancamento das musicas de carnaval.

apresentavam suas novas composi¢oes
para sentir se a mdsica tinha pegada na
sociedade. Obter sucesso na Festa da
Penha era quase um prerrequisito para
sagrar-se vitorioso no carnaval seguin-
te. Os domingos festivos de outubro,
em que se homenageava Nossa Senhora
da Penha, reuniam pessoas de todas as

partes da cidade. A tradi¢ao comegou

no século XVIII, com os portugueses,
e com os anos foi ganhando uma feigao
mais popular, mais negra e mais mes-
tica. J4 no inicio do século XX, as tias
baianas dominavam o arraial com suas
barracas de quitutes, ranchos, rodas de
samba e capoeira. Nesses dias, a igreja
da Penha se transformava na igreja do

samba. O compositor Heitor dos Praze-
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res, autor de “Ld em Mangueira” (com
Herivelto Martins) e parceiro de Noel
em “Pierrd apaixonado” dizia: “Naquele
tempo nio tinha rddio, a gente ia lan-
car musica na Festa da Penha. A gente
ficava tranquilo quando a musica era
divulgada por 4. Eu fiquei conhecido a
partir da Festa da Penha.”

Para Noel Rosa e sua geragdo, a Festa
da Penha nio teve o mesmo significa-
do, a mesma importancia como caixa
sonora das composi¢des. O principal
meio de divulgacao da obra de Noel foi
a rddio, mas o bairro da Penha ainda
ocupou um papel destacado nas suas
criagdes. Diferente do que supde o
senso comum, ndo foi a Vila Isabel que
Noel mais cantou, e sim a Penha: foram
oito composi¢oes citando o bairro, en-

quanto a Vila apareceu em quatro.

A atragao do poeta pelo suburbio, pela
vida simples, espontinea, era explicita.
O Rio que o compositor registrava com
ternura e lirismo nio era o da abertura
da avenida Beira-mar, da Zona Sul, dos
bairros da Gléria, Catete, Flamengo,
Botafogo e Copacabana, e sim o do su-
burbio e dos morros, onde ele cultivava
suas amizades e pin¢ava seus parceiros.
Noel falou da Penha em muitas com-

posi¢oes. Uma delas, em parceria com
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Heitor dos Prazeres,
compositor da
primeira geragdo do
samba nos anos 1950.




Hervé Cordovil, diz respeito a tradi-

cional festa. A letra retrata alguém que
trabalhou todos os domingos de outu-
bro e, por isso, seu amor chorou a sua

auséncia. Eis “Fiquei rachando lenha”:

0 meu amor chorou
Porque no fui a Penha
Fiquei rachando lenha

No ano que passou

0 meu amor chorou
Mas néo lhe dei razio
Vem primeiro a obrigacio
E depois a devogio...

Na misica “Meu barracio”, Noel Rosa
destila sua saudade do bairro da Penha,
um suburbio carioca cheio de lirismo na
vida simples dos seus moradores e nos

versos do poeta:

Nao ha quem tenha
Mais saudades la da Penha
Do que eu — juro que ndo!

Nao ha quem possa

T NS A Ty

Me fazer perder a bossa,
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Painel do bairro da Penha, o

mais cantado por Noel Rosa,

em 1934. Ao fundo, a igreja
da Penha, a igreja do samba.




Teatro Jodo Caetano na praga Tiradentes,
reduto dos teatros de revista em 1930.




O teatro de revista foi outro importante
palco de lancamento da mdsica popular
antes da chegada do rddio e do cinema
falado. A primeira pega de teatro de re-
vista encenada no Brasil, As surpresas do
sv. José da Piedade, de Justino Alves de
Figueiredo Novais, é de 1859.> Espagos
para o musico popular e para os maes-
tros com formacgio europeia, as revistas
retratavam, de forma jocosa e irdnica,
os acontecimentos politicos, culturais e
sociais da cidade. Eram produto de uma
sociedade urbana cujas estratificacées se

tornaram mais complexas.

Com o tempo, o género revista de ano
passou a incorporar uma temdtica mais
local, citadina, com tipos e costumes
cotidianos, afastando-se dos modelos
originais europeus. O barateamento dos
ingressos possibilitou o aumento do
publico nos espetdculos. O mercado se

expandia. Na musica, os géneros estran-

geiros foram cedendo lugar para os sons
dos subtirbios e dos morros cariocas e
para as musicas de carnaval: o maxixe,
o samba e as marchinhas carnavalescas

apareciam cada vez mais.

No carnaval, acontecia algo curioso
nos palcos da praga Tiradentes, nicleo
dos teatros de revista: algumas vezes,
as musicas eram lancadas no teatro e
ganhavam as ruas e, outras, vinham
das ruas para dar nome as revistas. Foi
assim que Noel teve seu sucesso “Com
que roupa?” incluido na revista Deixa
essa mulher chorar, dos irmaos Otdvio e
Antdnio Quintiliano. A mesma musica
acabou, logo depois, intitulando uma
revista de Luis Peixoto, letrista, carica-
turista e teatrélogo. Mas seria a revista
Café com miisica que apresentaria ao
publico uma produ¢ao mais signifi-
cativa de Noel: oito composigoes, das

quais seis eram sambas.

Alfaiataria Estrella D’Alva,

na praga Tiradentes.



Praga Tiradentes, reduto
dos teatros de revista.
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Araci Cortes era a principal vedete da
revista Café com miisica. Alids, ela era
a principal vedete do teatro brasileiro
por obra do mesmo Luis Peixoto, que
descobriu a talentosa atriz quando ela
cantava e dan¢ava maxixes no Demo-
crata Circo, na pra¢a da Bandeira. Por
falar em talentos, o mocinho da Vila
também tinha muitos. Na revista Café
com misica, a plateia passou mal de
tanto rir quando ele apresentou sua

original “Gago apaixonado”:

Mu... mu... mulher
Em mim fi... fizeste um estrago
Eu de nervoso
Esto... tou fi... ficando gago

Néo po... posso

Com a cru... crueldade

Da saudade
Que... que mal... maldade
Vi... vivo sem afago...

E ainda, ao seu estilo, Noel ironizava
quem a ouvia: “... além de ser original,
meus vizinhos e seus papagaios nao

conseguem cantd-la”.



A intrépida Araci Cortes, na pe¢a Deixa
essa mulber chorar, talvez por influéncia
de um Noel cada vez mais préximo dos
compositores do morro, foi ao palco do
teatro Recreio acompanhada de ritmis-
tas do Salgueiro, que se apresentavam
com surdo, chocalho, pandeiro, cuica,
tamborim, violao e cavaquinho. O teatro
de revista abria mao das tradicionais
orquestras e se rendia ao samba que Noel

Rosa ajudaria a construir na cidade.

O rddio incorporaria muito da légica
das revistas nas suas incipientes progra-
magoes. E nao foram poucos os artistas
da praga Tiradentes que encontraram
um lugar ao sol nas ondas sonoras,
fundamentais na integragao do vasto

territério nacional.

Nosso primeiro veiculo de massa, im-
portantissimo para divulgar a cultura
brasileira, revolucionou a comunicagao
na primeira metade do século XX ao
criar um repertério comum de discus-

soes publicas.

A primeira transmissio radiofénica

no Brasil ocorreu em 1922, no Rio de
Janeiro, na comemoragio do centendrio
da Independéncia. Em abril de 1923, o
antrop6logo Roquette-Pinto e o profes-

sor e cientista franco-brasileiro Hen-

rique Morize criaram a pioneira rdadio
Sociedade do Rio de Janeiro, dedicada
a transmitir concertos, dperas, palestras
e tudo o que seus fundadores achassem

culturalmente relevante para o povo.

A ridio comegou com um viés educativo
e era sustentado por sécios-ouvintes que
contribufam mensalmente, um padrao
adotado em todo o pais. Entretanto, esse
cendrio nao se sustentou por muito tem-
po. Pressionado por empresirios da midia
impressa, que almejavam a concessao de
um canal de ondas médias, e vendo que
muitas emissoras sofriam dificuldades
financeiras, o presidente Getulio Vargas
regulamentou o funcionamento técnico
das emissoras e liberou a propaganda,

instituindo o radio comercial.

Como o rddio ainda era inacessivel para
a maioria da populagio, seus produtores
tiveram que criar novidades para incen-
tivar a compra de aparelhos e disputar

a audiéncia. Coube ao dinidmico per-
nambucano Ademar Casé criar, na ridio
Philips, o programa de maior audiéncia
do pais no inicio dos anos 1930. Com
musica popular, propaganda e inaugu-
rando o pagamento de caché para os
artistas de rddio, o Programa do Casé
arregimentou para seus microfones os
principais anunciantes da época e mon-

tou um elenco dos mais respeitdveis.
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O cartunista e
compositor Ndssara,

a0 centro, amigo e
parceiro de Noel, com
J. Cascata, escrevendo,
e Ribeiro, no café Nice,
no centro do Rio.

O radialista Ademar Casé
com seu cast. Da esquerda
para direita, o terceiro sentado
¢é o compositor Donga e o
ultimo é Casé. Em pé, Noel

¢ o segundo ¢ o chorio
Pixinguinha é o quarto.




O periodo compreendido entre 1930

e 1945 ficou conhecido como a Epoca
de Ouro do rddio. Foi quando o Bra-

sil conheceu uma leva excepcional de
artistas: Ataulfo Alves, Ary Barroso,
Pixinguinha, Carmen Miranda, Dorival
Caymmi, Assis Valente, Francisco Alves,
Orlando Silva, Silvio Caldas, Lamartine

Babo, Mdrio Reis, entre outros.

Durante um tempo, Noel ganhou uns
trocados como contrarregra e cantor do
Programa do Casé. O contrarregra ¢ uma
espécie de faz-tudo nos programas —
organiza as apresentagoes, ¢ o primeiro
a chegar e o ultimo a sair. A fungio era
bem agitada, pois era preciso intercalar
cangdes animadas com lentas, sambas
com valsas, musicas com anedotas. Noel
cumpria essa fun¢ao com muita compe-
téncia e ainda levava os amigos as gar-
galhadas com suas tiradas inteligentes.

Certa vez, ele teve a ideia de homenagear

Da esquerda para direita,
os cantores Silvio Caldas,
Francisco Alves e, de
terno branco, Orlando
Silva, na rddio Nacional.

um dos principais anunciantes do pro-
grama, a loja O Dragao, conhecida como
a “fera da rua Larga”, no centro do Rio.
Resolveu usar um samba de partido-alto,
um tipo de samba de improviso que
propoe um didlogo entre os sambistas a
partir de uma base que nao deixa a pete-

ca cair, ou seja, repete estrofes.?

“De babado”, partido-alto “feito nas
regras da arte” em parceria com Jodo
Mina - para muitos, o introdutor da
cuica nas escolas de samba -, tornou-
-se sucesso na rddio. Noel fazia uma
dobradinha com a cantora e composi-
tora Marilia Baptista, ¢ o ndmero virou
peca obrigatéria nas suas apresenta-
¢oes. Eles improvisavam no ar sem
repetir nenhum verso durante mais de
dez minutos. O grande barato da mu-
sica estava em rimar o segundo verso
com o quarto ¢, apds um breque, apre-

sentar a graga do elemento surpresa.



Noel Rosa, o segundo sentado da esquerda para a direita, com musicos em uma apresentagio.
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Refrdo:
De babado, sim
Meu amor ideal
Sem babado, nao

Seu vestido de babado
Que é de fato alta-costura
Me fez sabado passado
Ir a pé a Cascadura
(E voltei de cara dura!)

Refrio:

Com um vestido de babado
Que eu comprei la em Paris
Eu sambei num batizado
Nao dei palpite infeliz
(Vocé ndo viu porque ndo quis!)

Pois bem, foi essa masica que Noel e Ma-
rilia adaptaram para fazer a propaganda.

A musica ficou assim:

Noel Rosa:

No dia que fores minha
Juro por Deus, coragdo
Te darei uma cozinha
Que vi ali no Dragao.

Marilia Baptista:
Morros do Pinto e Favela
Sao musas do violdo
Louca, cristal e panela
S6 se compra no Dragdo*







Foi no Programa do Casé que Noel pegou
intimidade com Marilia Baptista. Reca-
tada, com voz de timbre suave, estudiosa
da musica, Marilia foi, ao lado de Aracy
de Almeida, a principal intérprete da
obra de Noel Rosa. Mas Aracy era prati-
camente o oposto de Marilia. De origem
muito pobre, nasceu no Encantado,
subtrbio do Rio, e aprendeu musica in-
tuitivamente. Sua voz anasalada marcava
um acento triste que lhe proporcionava

uma caracteristica muito prépria.

Em algumas entrevistas, mesmo antes
de ficar amigo de Aracy, Noel deixou
transparecer sua preferéncia pela “ar-
quiduquesa do Encantado”, como o po-
eta Herminio Bello de Carvalho chama
a cantora em seu livro Araca: arquidu-
quesa do Encantado. No estilo de vida,
entio, eles eram unha e carne. Aracy
acompanhava o compositor nas boe-
mias da Lapa, nos morros da cidade, e
cantava para as mulheres em prostibu-
los. Fumavam e bebiam até amanhecer.
Frequentadora da casa da familia, em
Vila Isabel, Aracy acompanhou o poeta

até o fim da vida.

E muito por causa desse estilo boémio
de Noel, o grande problema de Casé
com o seu contrarregra era fazé-lo

cumprir os hordrios. O radialista ia a

loucura com as desculpas didrias que,
com excesso de criatividade, desar-
mavam o amigo e patrao. “Vocé me
desculpe, Casé, mas o bonde furou o
pneu!” “Desculpe, Casé, mas hoje nao
consegui chegar mais tarde!” “Esqueci
onde era a rddio Philips, Casé. Pensei

que era em Cascadura.”

Os atrasos de Noel eram famosos e sem-
pre ligados a sua “ligeira” dificuldade
para acordar. O sono pesado e os atra-
sos constantes passaram a fazer parte

da personalidade do compositor. Os
amigos jd sabiam que ele era assim. Um
desses, organizado e pontual ao extre-
mo, ficava sempre preocupado quando

fazia show com Noel.

Almirante também era de Vila Isabel.
Cantor, compositor e um dos radialistas
mais importantes da histéria, conhecido
como “a maior patente do rddio”, ele
fez parte, junto com Noel, do Bando de
Tangards. Ainda compunham o conjun-
to Braguinha, Henrique Brito e Alvaro
de Miranda Ribeiro, o Alvinho. Os
jovens meninos da Vila e arredores des-
cortinaram o vasto campo que se abria
para a mdsica popular no Rio de Janei-
ro. Conhecido primeiro na Zona Norte,
o Bando de Tangaris foi ganhando fama

na cidade e passou a ser, cada vez mais,
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Jodo de Barro (Braguinha), Manoel Lino, Almirante, Luperce Miranda e Noel Rosa, com o violdo e o terno
branco. Sentados, da esquerda para a direita, Sergio Brito, Daniel Simées e Abelardo Braga, em 1930.
Braguinha, Noel e Almirante faziam parte do Bando de Tangarés, junto com Alvinho e Henrique Brito.
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O cantor, compositor e
radialista Almirante, na sua
estreia na rddio Nacional,
em 1938, tendo a sua
direita, de terno branco,
Abel Rera, e 4 sua esquerda
o compositor de marchinhas
Lamartine Babo.

Aracy de Almeida, a preferida
de Noel na interpretagio

das suas musicas, com Ary
Barroso (segundo agachado
da esquerda para a direita)

e time de futebol da rddio
Guanabara nos anos 1930.




convidado para apresentagbes em outras
bandas. Numa delas, no cine Eldorado,
no centro do Rio de Janeiro, Almirante
acendeu a luz amarela para Noel. Sa-
bia que o publico ali era mais exigente
e que Noel provavelmente repetiria o
figurino cldssico, composto pelo mesmo
terno cinza-claro e escuro de listras de
dois dedos de largura, que mais parecia
um forro de colchdo. O apresentador do
espetdculo chegou perto dele e sussur-
rou em seu ouvido: “Noel, eu sei que
vocé sé tem esse terno, mas vocé pre-
cisa troci-lo para o show por um terno
escuro e novo. E nao ¢ sé isso, vou falar
porque sou seu amigo. Como vocé se
apresenta sentado, o projetor joga a luz
direto nos seus sapatos. Entdo, Noel, é

preciso limpar esses sapatos.”

“Deixa estar, Almirante, amanha esta-
rd tudo nos trinques”, retrucou Noel,

desconversando.

No dia seguinte, quando Almiran-

te subiu ao palco para abrir o show,
Noel ainda nao havia chegado. Ele pe-
gou o microfone e avistou na plateia
um cara com o terno igual ao “unifor-
me” do amigo compositor. Ficou es-
tupefato! Nao era possivel haver dois
ternos daquele no Rio. Com a luz do
palco, ele sé avistava o terno e ndo

o rosto do sujeito. Almirante ficou
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gago, perguntando-se o que Noel, a
principal estrela do espetdculo, estaria
fazendo na plateia. Trémulo, anun-
ciou com voz falseada: “Com vocés, o

Bando de Tangards!”

Quando a cortina comegou a abrir, qual
nao foi a sua surpresa. Noel estava em
cima do palco com um terno impecével,
alinhadissimo, bonitdo. Depois do show,
0 grupo se juntou para ouvir as explica-
¢oes de Noel: “Bem, pessoal, o terno ¢ de
um amigo meu, que é nosso fa e nao po-
dia pagar os shows. Ele vird todos os dias
e sentard ali na primeira fileira com o
meu terno.” “E o sapato”, completou um
calmo Noel, “nao acharam um luxo?!”.
Almirante, ainda se recuperando da sur-
presa, argumentou que um dos pés ainda
estava sujo. “E, Almirante, mas ¢ s6 o pé
direito que ¢ artista, o outro nao aparece

na luz do palco!”, retrucou o poeta.’

A ridio foi o emprego mais regular de
Noel. Ele vendia composigoes, se apre-
sentava em shows, gravava discos, mas
era na ridio que tirava seu principal
sustento. Bom musico, criativo, ex-
cepcional compositor, Noel tinha uma
voz pequena, mas cheia das bossas que
caracterizavam os seus sambas. Olhando
a linha de desenvolvimento da gravagao
no Brasil, seria impensdvel um can-

tor como Noel Rosa aparecer antes de



1927. Por qué? Simples: o registro de
sua voz s passou a ser possivel apés o
surgimento da gravagao elétrica.

O cantor Mirio Reis, um dos mais im-
portantes da época, branco e de familia
rica, intérprete fino do samba — segundo
o seu bidgrafo, Luis Antonio Giron —,
também era outro que sé pdde surgir na
musica brasileira depois da nova tecnolo-
gia de registro de voz. A partir dela, veio
uma dinastia de intérpretes que canta-
vam de um jeito cool, quase sussurrando,
como o bossa-novista Joao Gilberto.

Antes, as gravacoes eram mecénicas, ou
seja, os cantores deviam registrar sua voz
nos cilindros de cera e, para alcangar
sucesso, era preciso folego operistico —
soltar o vozerio, o famoso “d4 de peito”.
Fica fécil deduzir porque no comego

da Casa Edison, pioneira no mercado
fonografico, fundada em 1902 pelo
judeu Fred Figner, os grupos que mais
gravavam eram os instrumentais, fossem
as bandas ou os de choro. Em breve, ao
lado da Casa Edison, de propriedade

da fibrica Odeon, chegariam as grava-
doras Parlophon, também da Odeon, a
Columbia, a Brunswick e a RCA, todas
abrindo espago para maestros, instru-
mentistas, cantores e compositores. Por
curiosidade, o Ginico cantor que passou
inc6lume da fase mecinica para a elétri-
ca, sem alterar sua popularidade e a sua

capacidade de se comunicar com o ou-
vinte, foi Francisco Alves, o Chico Viola.

Inventado em 1895 pelos irmaos fran-
ceses Lumiere, Auguste e Louis, o ci-
nema apareceu entre os brasileiros em
1896, na rua do Ouvidor, apresentado
apenas para a imprensa. No inicio, os
filmes eram divulgados pelos “ambu-
lantes” — projecionistas que viajavam
de cidade em cidade e de vila em vila
levando a novidade as populagoes do
interior. Nas grandes cidades, eram
projetados em pequenas salas, chama-
das de cinematégrafos e, no comego
do século XX, passaram a ser exibidos
em grandes e luxuosos espagos conhe-

cidos como cines.

A relagao entre a mdsica popular e o ci-
nema foi intensa desde os primérdios da
sétima arte. Para quem tinha condigoes
financeiras, o cinema passou a ser um
programa social dos mais cobicados. Nas
salas de espera, entre uma sessao e outra,
o publico podia ver e ser visto, trocar
uma ideia, apresentar as etiquetas de dis-
tin¢do social. Toda sala de espera tinha
um piano ou um conjunto musical.

Como eles conviviam lado a lado com
o publico, e o “elitismo” social ainda
imperava nos cines chiques, as apresen-

~ . 7 . « . »
tacoes cabiam aos musicos “refinados”.
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Associagio dos empregados do
Comércio, no centro do Rio, na
segunda década do século XX.
A direita, vemos o cine Pathé.




Fachada do cine Parisiense, na avenida Rio Branco, nos anos 1930.
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Mas esses musicos eram diferentes

dos que tocavam dentro dos cinemas,
escondidos, apenas emitindo o som dos
seus instrumentos. Quando os filmes
nao tinham som ou didlogos, na hora
da exibi¢ao eram os musicos populares
que ajudavam na constru¢ao de muitas
cenas, fazendo ruidos de chuva, vento,
explosdo, ou criando um clima para os

momentos romanticos.

O pianista Ernesto Nazaré, destacado
compositor popular do final do século
XIX e do inicio do XX, fez fama to-
cando na antessala do cine Odeon, no
centro do Rio. Cronista da vida carioca,
Nazaré retratou nas suas musicas a psi-
cologia do homem da rua, os ambientes
da época, os costumes populares, as
girias e os ditos de saldo. Incorporou
definitivamente ao seu teclado batu-
ques, violées e cavaquinhos da nossa
musica popular. Tinha gente que ia ao
cine Odeon, como o politico baiano
Rui Barbosa, sé para o ouvir tocar. Ao
lado do Odeon, os cines Pathé, Palace,
Avenida e Parisiense foram dos mais

importantes do Rio de Janeiro.

Em 1919, as glamorosas salas de espera
dos cines se curvariam a musicalidade
de um grupo que faria muito sucesso no

Brasil: os Oito Batutas. Os musicos, que
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tocavam no cine Palais e tinham i sua
frente Pixinguinha e Donga, se desta-
cavam utilizando instrumentos como
flauta, bandolim, cavaquinho, violao,
bandola, reco-reco, ganzd e pandeiro.
Seu repertério era formado por maxixes,
lundus, cangoes sertanejas e cateretés, jd
que o samba ainda nao era um género
identificdvel. Alguns membros da elite
criticaram a apresentagao de um con-
junto tao desprovido de “etiqueta” em
um cine chique. O fato é que, a0 mesmo
tempo que uns implicavam com os Oito
Batutas, eles eram adorados por certos
setores da elite carioca, representados
pelo miliondrio Arnaldo Guinle, pelo
politico Rui Barbosa e pelo presidente
Epitdcio Pessoa, que os convidou para
apresentagoes no pavilhao da General

Motors e na embaixada americana.

Quando virou género nacional, o samba
também contou, e muito, com essas con-

tradicoes seculares da sociedade brasileira.

Na época dos Oito Batutas, Noel Rosa
ainda admirava o bandolim da sua mae

e as festas musicais da sua casa. Meni-
no, nem imaginaria que a atragao pelo
instrumento iria levd-lo, na adolescéncia,
a muitas serestas em Vila Isabel, com seu
insepardvel violdo. Noel tinha adoracio

por cinema. Curtia o heréi Tom Mix, um



Os Oito Batutas, grupo formado
por Pixinguinha, em pé com flauta
na mio, e Donga, primeiro sentado

da esquerda para a direita.

caubdi americano, precursor dos filmes

de faroeste. Assistia aos filmes sem voz

nos “poeirinhas”, cines simples do bairro.

Depois de ter caido no mundo como
compositor conhecido, ganhando a
cidade com seus sambas criticos e ird-
nicos, assistiu, em 1931, o filme Coisas
nossas, dirigido pelo americano Wallace
Downey, com trilha sonora marcada
por musicas brasileiras e importadas. A
reagdo foi imediata: desgostoso com o
que viu e ouviu, Noel resolveu fazer um
samba pontuado por coisas que julgava

realmente nossas. “Sao coisas nossas” era

o inconformismo do compositor com o

filme do americano.

(Queria ser pandeiro
Pra sentir o dia inteiro
A tua mao na minha pele a batucar
Saudade do violao e da palhoga
Coisa nossa, coisa nossa!

(0 samba, a prontidao e outras bossas
S0 nossas coisas, sao coisas nossas!

A reagdo a nova tecnologia do cinema fa-
lado foi uma ténica no mundo todo. Os
defensores do cinema mudo — tido por

alguns como a verdadeira arte — apos-
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taram no fracasso do filme com fala. No
Brasil, os cinéfilos admiradores do cultu-
ado inglés Charles Chaplin, fundam, em
1928, para defender o cinema mudo, o
Chaplin Club, o primeiro cineclube do
pais. Eles argumentavam que a fala nas
cenas faria o cinema retornar a origem
da qual ele havia se livrado com muito
custo: o teatro. O tempo mostrou que
estavam errados, jd que as possibilidades
abertas pelos didlogos fizeram dessa nova
tecnologia um sucesso de mercado e, em
muitos casos, viabilizaram a produgio de

obras-primas da cinematografia.

Fachada do cine
Villa Isabel, na
avenida 28 de
Setembro.

A critica de Noel Rosa ao cinema falado
era em outra dire¢ao. O que ele defen-
dia, como bom “modernista” da musica
popular, era que os nossos filmes abor-
dassem temas nacionais, como salientou
no seu samba “Siao coisas nossas”. E isso
ficaria muito claro com a composigio
“Nao tem tradu¢ao”. Percebam que a
critica se refere ao estrangeirismo, ao
uso das palavras em inglés, que vinha
impregnando a nossa sociedade sob a
influéncia da industria cinematogréfica
americana. Ele nio se referia especifica-

mente a fala nos filmes.




0 cinema falado

E o grande culpado

Da transformacdo

Dessa gente que sente
Que um barracio
Prende mais que um xadrez
La no morro, se eu fizer uma falseta
A Risoleta desiste logo do francés e do inglés

A giria que 0 nosso morro criou
Bem cedo a cidade aceitou e usou
Mais tarde o malandro deixou de sambar
Dando pinote
E s6 querendo dancar o fox-trote

Essa gente hoje em dia
Quem tem a mania da exibi¢do
Nao se lembra que o samba néo tem traducio
No idioma francés
Tudo aquilo que o malandro pronuncia
Com voz macia, é brasileiro, ja passou de portugués

Amor, 14 no morro, é amor pra chuchu
As rimas do samba nao sio “I love you”
E esse negdcio de “ald, ald, boy”
“Alo, Jone”

So pode ser conversa de telefone

“Nao tem tradugao”,

de Noel Rosa e Vadico.




Ll

SIS

LR R i
Bts H-
. f




Noel Rosa realmente demonstrava
que o problema dos novos filmes era
mais de contetido do que de avango
tecnolégico. Em 1936, Humberto
Mauro dirigiu a produgao Cidade
mulher, uma homenagem ao Rio de
Janeiro. Noel compareceu com seis
composigdes, entre elas “Dama do
cabaré”, “Tarzan, o filho do alfaiate”
e a musica-titulo do filme, usada na
epigrafe deste capitulo. Infelizmente,
um incéndio destruiu o tinico rolo

que havia das filmagens.

Em “Tarzan, o filho do alfaiate”, em
parceria com Vadico, Noel traga o
perfil dos homens da sua época — ou
ao menos de alguns deles, que con-
seguiam chegar ao padrao de beleza
proposto pelos novos tempos. Se atu-
almente hd musicas que brincam com
o fisico exagerado dos garotdes more-
nos de praia e “bombados”, o cronista
Noel, na sua letra, faz um gracejo com
o titulo do filme americano “Tar-

zan, o filho das selvas”, lancado em
1932. O protagonista do filme era o
campedo olimpico de natagio Johnny
Weissmuller, sucesso tremendo entre
as mulheres! Quase desnecessdrio dizer
que seu fisico era protuberante, salien-
tando ombros largos, biceps benfeitos

e um corpo desenhado de musculos. E

nao é que alguns homens, sem a be-
nesse da natureza apolinea de Johnny
Weissmuller, resolveram pedir aos seus
alfaiates que fizessem paletés com
ombreiras largas, escondendo debaixo
da roupa seu minguado fisico? Noel,
um 4s na descri¢ao dos tipos cariocas,
nio poderia perder essa oportunidade

de pilheriar a rapaziada de “armadura”:

Quem foi que disse que eu era forte?
Nunca pratiquei esporte
Nem conheco futebol.
0 meu parceiro sempre foi o travesseiro
E eu passo um ano inteiro
Sem ver um raio de sol.
A minha forca bruta reside
Em um classico cabide
Ja cansado de sofrer,
Minha armadura é de casimira dura
Que me da musculatura
Mas que pesa e faz doer.

Outro filme do qual Noel Rosa parti-
cipou com suas composi¢oes foi A/d,
ald, carnaval, de Ademar Gonzaga,
também de 1936. Na realidade, esse
foi o primeiro filme com composi¢oes
de Noel. A produ¢io contava com
grande elenco e cendrios luxuosos. O
grupo Bando da Lua, que acompanhou

Carmen Miranda na sua turné pelos
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Estados Unidos, interpretava “Nao res- Um pierrd apaixonado

ta a menor duvida”, de Noel e Hervé Que vivia s6 cantando
Cordovil. J4 Joel & Gaticho cantavam Por causa de uma colombina
a marchinha de Noel e Heitor dos Pra- Acabou chorando,
zeres “Pierrd apaixonado”: Acabou chorando...
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Interior do cine Avenida Central, em 1922.






CAPITUI
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Quem acha vive se perdendo
Por isso agora eu vou me defendendo
Da dor tao cruel desta saudade
Que por infelicidade
Meu pobre peito invade
Por isso agora
La na Penha vou mandar
Minha morena pra cantar com satisfagao
E com harmonia
Esta triste melodia
Que é meu samba
Em feitio de oracdo

“Feitio de ora¢io”,
Noel Rosa e Vadico




Canal do Mangue. Rio-Brasil.

Canal do Mangue, onde
Noel procurava mulheres
de “amores urgentes”.




O sambista Sinhd, ligado
aos redutos da Cidade Nova,
era admirado por Noel. L



O samba ¢, sem duvida, o género que
mais se identifica com o nosso pais. No
seu universo, estio a mulata, o malan-
dro, a boemia musical, o carnaval, a
interlocugao entre as classes sociais que
configura uma sociedade mestica. Géne-
ro urbano, ele foi construido na formata-
¢ao da industria fonografica e na expan-

sdo da radiofonia no Rio de Janeiro.

Mesmo nos momentos em que foi so-
brepujado por outros géneros no merca-
do fonogréfico, modernos movimentos
como o mangue beat e o hip hop credi-
taram ao samba o seu lugar de destaque
na histéria da musica popular brasilei-
ra. Na década de 1990, o antropélogo
Hermano Vianna fez um levantamento
dos géneros brasileiros e constatou que
o mais conhecido e tocado era o samba.
Mas de onde ele vem? Como se consoli-

dou como simbolo do Brasil?

O nome “samba” era usado, no comeco,
como sindénimo de encontro, comemora-
¢ao. Ainda nao caracterizava um género
especifico, o que sé ocorreu no Rio de
Janeiro urbano dos anos 1920. Samba
era, até entdo, apenas um local para se
divertir, brincar. De certa forma, esse
significado continuou existindo mesmo
depois do apogeu do género. O compo-

sitor Paulinho da Viola, um dos grandes
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nomes do samba, dizia na letra de “Fu

canto samba”, de 1989: “Eu canto sam-
a/ Porque sé assim eu me sinto conten-

ba/ Porq t t

te/ Eu vou ao samba/ Porque longe dele

~ . » 7 . <«
eu nio posso viver...” Até hoje “vamos
ao samba” é usado no sentido de ir &

festa, com musica, danga, comida etc.

No século XIX, a palavra era diluida
nas diversas manifestagoes culturais dos
negros. O escritor e compositor Nei Lo-
pes, um craque no estudo das tradi¢oes
africanas no Brasil, resumiu bem essas
manifestagdes no termo guarda-chuva
“samba de umbigada”. Ele o utiliza para
se referir a ritmos e a festas espalhadas
pelo pais, como o samba de roda da
Bahia, o samba rural paulista, o jongo,
o lundu, o coco, o calango e o catereté.
Na umbigada, segundo o etnomusicé-
logo Carlos Sandroni, “todos os partici-
pantes formam uma roda. Um deles se
destaca e vai para o centro, onde danga
individualmente até escolher um parti-
cipante do sexo oposto para substitui-lo
(os dois podem executar uma coreogra-
fia — de par separado — antes que o
primeiro se reintegre ao circulo). Todos
os participantes batem palmas e repetem
um curto refrio em resposta ao canto
improvisado de um solista. A umbigada
¢ o gesto pelo qual um dancarino desig-

na aquele que ird substitui-lo”.°
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Sinh6, sentado

ao centro, de
camisa branca,
com musicos
do Clube
Democrdticos,
em.1923.




Essa capilaridade do samba, dos muitos
sambas, ainda nas suas formas folclé-
ricas, contribuiria para que ele se tran-
formasse em um género nacional, mas
isso s6 aconteceu quando ganhou um
jeito e uma cara mais definidos e quando
passou a ser divulgado pela rddio. De
certa forma, o povo jd estava habituado
aos manejos, requebros e sons emitidos

através das ondas radiofénicas.

No espago cultural carioca, aconteceu

a transformacao do samba folclérico

em samba urbano. E tudo comegou
mais precisamente na Cidade Nova. Os
baianos de origem iorub4 que ocupavam
a regido eram animados, gostavam de
festejar, dancar e cantar. Tocavam choro,
maxixe e um samba ainda sem as carac-
teristicas daqueles de Noel Rosa. Go-
zando de uma condic¢ao de vida melhor
que a dos negros do morro, composi-
tores “baianos” (refiro-me ao universo
da cultura baiana, pois a maioria desses
compositores nasceu no Rio de Janeiro),
como Caninha, Donga, Joao da Baiana
e Pixinguinha tinham acesso a instru-
mentos mais sofisticados, por exemplo
violao, flauta, clarinete e cavaquinho.
Suas composi¢oes apresentavam uma

sonoridade semelhante 4 do maxixe.

Primeira danc¢a urbana surgida no Brasil,
o maxixe é filho da Cidade Nova. Para

o historiador José Ramos Tinhorao, “o
aparecimento do maxixe, inicialmente
como danga, por volta de 1870, marca
o advento da primeira grande contribui-
¢ao das camadas populares do Rio de
Janeiro a musica do Brasil. (...) O ma-
xixe resultou do esfor¢co dos musicos de
choro em adaptar o ritmo das musicas
a tendéncia aos volteios e requebros de
corpo com que mesti¢os, negros ¢ bran-
cos do povo teimavam em complicar os

passos das dancas de salao”.’

Além de ser totalmente urbano, o ma-
xixe também se diferenciava das dancas
do universo do samba de umbigada,
pois todos os pares dangavam ao mes-
mo tempo, sendo a melodia e a voz
independentes dos dancarinos. Pelo seu
cariter lddico e sensual, o maxixe foi
rotulado de indecente por parte da so-
ciedade — apenas parte, como sempre,
ja que havia segmentos da elite que se

deliciavam com ele.

A danga entao ganhou for¢a por inter-
médio dos clubes carnavalescos e do
teatro de revista, e foi divulgada por
grupos de choro, bandas de musica e
pianistas populares. Um desses pianistas
tinha relagdes com a musicalidade dos
“baianos”. Apesar de se autointitular

o “rei do samba”, Sinhé produziu uma

obra com fortes caracteristicas do ma-
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Donga, com prato e faca & mio, instrumento muito usado na época,

foi autor do “pioneiro” samba “Pelo telefone”.



xixe. Principal nome da primeira gera-
¢ao do samba “amaxixado”, o polémico
Sinh6 marcou suas composi¢des com
temas que voltariam em muitas letras
produzidas apds a sua abrupta morte,
em 1930, ano em que Noel comecou

a fazer sucesso e se aproximou dos
sambistas dos morros. O ser “carioca’,
ainda em construgdo, pode ser pincela-
do nos trabalhos de Sinh6, que frequen-
tava as rodas de samba das baianas, os
teatros de revista, as agremiagoes dan-
cantes. Seus temas envolviam relacoes
amorosas, critica social, rixas pessoais e
dinheiro, esse dltimo um dos assuntos
mais recorrentes. Noel também pince-
lou na sua obra a questao do dinheiro,
mas usando o termo “prestamista’ —
pessoa que empresta dinheiro a juros

— para criticar os personagens da época
que tanto atormentaram a vida da sua
familia, sobretudo do seu pai, envolvido
com dividas que o levaram a exaustao

fisica e psicoldgica de tanto trabalhar.

Flautista, pianista e violonista, autor
dos cldssicos “Gosto que me enrosco” e
“Jura”, Sinh6 adorava uma farra, uma
boemia. Tinha uma vaidade impar, coi-
sa que Noel nem sonhava em ter, apesar
da grande admiragiao do compositor da

Vila pelo “rei do samba”.

A polémica entre Sinhé e Donga, sobre
a composicio de “Pelo telefone”, sinaliza
o espirito pouco profissional da primei-
ra fase do samba. Sinhé acusava Donga
de ter omitido seu nome na autoria da
cangdo. Alids, muitos compositores que
frequentavam a casa da Tia Ciata rei-
vindicavam a paternidade daquele que é

considerado o samba “pioneiro”:

0 chefe da folia,
Pelo telefone,
Mandou me avisar
Que com alegria
Nao se questione
Para se brincar...

Essa discussdo autoral, uma das maio-

res da musica brasileira, gerou uma rixa
entre Sinh6 e os “baianos”, que culminou
em um duelo de composi¢oes. Mas o que
nos interessa ¢ demonstrar que, mesmo
no comego do processo de profissiona-
lizacao do samba, a influéncia do samba
folclérico — sem autoria, construido
coletivamente pela tradi¢ao oral, cantado
pelos “baianos” que frequentavam a casa
das tias — ainda era uma realidade para
os musicos que queriam mais brincar e se
divertir do que pensar no registro auto-
ral das composicoes. O préprio Sinhd,

acusado por Heitor dos Prazeres de ter
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roubado seus sambas “Ora vejam s6” e
“Gosto que me enrosco’, saiu-se com
uma médxima que pode muito bem ca-
racterizar o comego desse género no Rio
de Janeiro: “Samba é como passarinho,
¢ de quem pegar.” Talvez Donga tenha
feito o mesmo com Mauro de Almeida,
seu parceiro em “Pelo telefone”. Pegou o
passarinho que estava voando e delimitou
uma nova era para o samba a partir do
registro da mdsica na Biblioteca Nacio-
nal, em 1916, e do seu lancamento pelo
selo Odeon, em 1917, na voz de Baiano.
Relembremos que “Pelo telefone” foi o

primeira samba gravado.

Alguns argumentam que havia outras
gravacoes de sambas antes de “Pelo
telefone”. O que, entao, fez com que
especificamente essa se tornasse uma
referéncia na histéria do género? Sua no-
toriedade estd em marcar dois modernos
caminhos que possibilitaram o desen-
volvimento e a prevaléncia da musica
popular no gosto da sociedade: a profis-
sionaliza¢ao do compositor, com o de-
vido registro e reconhecimento das suas
criagoes, e a definicio de um formato
para um género que em breve se torna-
ria um produto-chave na ampliagio do
mercado fonogrifico. Com o sucesso de
“Pelo telefone”, o samba passava a ser

uma mercadoria venddvel, atraente, po-

l

pular, qui¢d rentdvel! Tanto que, a partir
dai, diversas composi¢des passaram a ser
rotuladas como samba, com a intengio

de que as musicas vendessem mais.®

Noel Rosa passou ao largo da musicali-
dade dos “baianos” iorubds. Os sambas
“amaxixados”, ritmados e para dangar,
desapareceram com a morte de Sinho,
em 1930. O samba entrava entio na
sua segunda fase, com os sambistas dos
morros Sao Carlos, Macacos, Serrinha,
Salgueiro, Mangueira e Favela. Esses
sim eram frequentados por Noel, par-
ceiro de Canuto, Puruca, Joio Mina,
Antenor Gargalhada, Ismael Silva, Bide,
Lauro dos Santos (o Gradim), Ernani
Silva (o Sete), Zé Pretinho, Manuel

Ferreira e Cartola.

Os negros que ocuparam 0s mMorros no
Rio de Janeiro tinham origem socio-
cultural diferente dos da Cidade Nova.
Com o fim da escravidiao, em 1888,
rumaram das decadentes fazendas de
café do Vale do Paraiba fluminense para
ocupar os morros cariocas. Eram de
proveniéncia banto e foram, segundo
Nei Lopes, “responsavéis, entao, pela
introdugdo, no continente americano,
de multiplos instrumentos musicais,
como a cuica ou puita, o berimbau, o

ganzé e o reco-reco... Foram certamente



Um dos becos do
morro da Favela,
em 1927.
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africanos do grande grupo etnolinguis-
tico banto que legaram 4 mdsica brasi-
leira as bases do samba e o amplo leque

de manifestagdes que lhe sao afins”.’

Tao musicais quanto os negros da
Cidade Nova, os bantos faziam festas
nas quais onde se destacava a batucada
— uma espécie de jogo de roda com
pernadas a rodo, que geralmente aca-
bava em briga. Faziam ainda um samba
diferenciado, apresentado nos blocos
de carnaval. Um dos blocos, ji com o
nome de escola, marcaria a segunda
geracao do género: a Escola de Samba
Deixa Falar, fundada em 1928 no sopé
do morro de Sao Carlos, por Ismael

Silva, Mano Edgar, Bide e Brancura.

A Turma do Estdcio fazia um sam-

ba mais cadenciado, sempre cantado,
preparado para desfilar. Eles trouxeram
instrumentos de percussio, como cuica,
surdo e tamborim, para o universo do
samba carioca, mudando a fei¢do do gé-
nero. Langaram as bases do formato que
seria cantado e tocado por Noel Rosa e
que se mantém vivo até hoje. Segundo
o critico musical Roberto M. Moura,
“com a entrada em cena desse pessoal
do Estdcio, jd no fim da segunda década
do século XX, acentuou-se o que Carlos

Sandroni chama de ‘tendéncia a con-

trametricidade’, isto é, uma valorizacao
diferenciada do andamento e das altera-
¢oes nos tempos fortes de cada composi-
¢io — que nada mais é sendo a sincopa.
Esse paradigma contramétrico configu-
ra, em opinido de Sandroni acompanha-
da por inimeros outros pesquisadores,
uma ‘africanizagdo dos modelos mais
exercitados por aquela que seria a segun-

da geracao do samba’.”!?

Mas a mudanga do cendrio do samba da
Cidade Nova para os morros, identifi-
cados nos anos seguintes como o lugar
de origem do género, nao aconteceu de
forma tranquila, pacifica, sem polémi-
ca. No calor da novidade, o compositor
Caninha, ligado 4 Cidade Nova, fez um
samba com visconde de Bicoiba, “E batu-
cada”, em que tentava desbancar os sam-
bistas de morro: “Samba de morro nao

é samba/ é batucada, é batucada, oi.../
Para quem sabe a histéria é diferente/ S6
tira samba malandro que tem patente...”
E quem tem a patente? De acordo com
esse discurso, seria o sambista da Cida-
de Nova. No fim da década de 1960, o
jornalista e pesquisador da musica po-
pular brasileira Sérgio Cabral propdés um
debate entre Ismael Silva — representan-
do o samba de morro — e Donga — de-
fendendo a Cidade Nova —, e perguntou

a ambos qual era o verdadeiro samba:
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Armazém popular no
bairro do Estdcio.

! Inauguragio de escola no morro de Sao
Carlos, com o prefeito Pedro Ernesto
(entre duas mulheres), em 1934.
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Ismael Silva
no bar.

Donga: U¢é, o samba ¢é isso hd muito
tempo. “O chefe da policia/ Pelo tele-
fone/ Mandou me avisar/ Que na Ca-

rioca/ Tem uma roleta para se jogar.”
Ismael Silva: Isso é maxixe.
Donga: Entao, o que ¢ samba?

Ismael Silva: “Se vocé jurar/ Que me

tem amor/ Eu posso me regenerar/

Mas se é/ Para fingir, mulher/ A orgia

assim nao vou deixar.”
Donga: Isso nao é samba, é marcha."

O tempo se incumbiu de pér um pon-
to final nessa discussao? Ou serd que o
mundo do novo samba, os composito-
res, carnavalescos, empresdrios, jor-
nalistas, escritores e produtores cons-
truiram uma nova tradi¢ao, uma nova
pedra fundamental do género?
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O compositor Bide, um dos grandes nomes do samba do Estdcio.



As duas primeiras composicoes de
Noel Rosa foram uma embolada e uma
toada, “Minha viola” e “Festa no céu”.
Ambas estavam dentro do clima regio-
nalista que imperava no Rio, do grupo
Caxangd (precursor dos Oito Batutas)
e depois do Turunas da Mauriceia (que
influenciaria o Bando de Tangards com
seus maracatus, cocos, modas, toadas).
Mas, das 259 composi¢oes conhe-
cidas de Noel, 141 sao sambas. Um
sambista de mao-cheia. Um sambista
branco — ou compositor, para os mais
pudicos — que construiu a sua musi-
calidade reunindo referéncias diversas.
Foi criado em uma Vila Isabel de classe
média, estudou no tradicional Colé-
gio Sao Bento, entrou na nao menos
tradicional faculdade de medicina e
saiu pela cidade em busca de aprimorar
a sua arte. Um mediador cultural que,
nas trocas de linguagem e na experién-
cia de mundo com os compositores de
formag¢ao mais humilde, dos morros e
do subtrbio, deu o caminho definiti-
vo de um samba que nido ¢ negro nem
branco, mas mesti¢o; um samba que
nio nasceu no morro nem no asfal-

to, mas com a obra de um individuo
que soube aproveitar a influéncia dos
ritmos europeus, africanos e america-

nos na formagio das suas composigoes,

mediando mundos culturais distintos,
ultrapassando fronteiras delimitadas
pela origem social, expressando a musi-

ca de uma cidade.

0 samba na realidade
Nao vem do morro
Nem la da cidade

E quem suportar uma paixao
Sentira que o samba entdo
Nasce no coracdo

Junto com os Tangards, Noel conheceu
o sambista Canuto do Salgueiro. Foi
Almirante quem teve a ideia de chamd-
-lo com seu tamborim para a gravagio
de “Na Pavuna”, com Homero Dor-
nelas, ao lado de surdo e de pandeiro.
Lancgada pelo selo Parlophon, em 1930,
“Na Pavuna”, que saiu no disco com o
titulo de “Choro de rua no carnaval”,
foi a primeira musica gravada com ins-

trumentos de percussio:

Na Pavuna
Na Pavuna
Tem um samba
Que so da gente reiuna
0 malandro que so canta com harmonia,
Quando esta metido em samba de arrelia,
Faz batuque assim
No seu tamborim
Com o seu time, enfezando o batedor.
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E grita a negrada:
Vem pra batucada
(Que de samba, na Pavuna, tem doutor...

Noel ficaria amigo e parceiro de Canu-
to. O compositor e cantor do Salgueiro
era seu salvo-conduto para entrar e
conhecer outros sambistas de morro
(termo que, para nés, nio se restringe
apenas aqueles que moram em barracos
com teto de zinco, mas a todos os que
tém um estilo de vida parecido, mo-
rando ao redor das linhas de trem ou
nos longinquos subdrbios). O primeiro
samba dos dois, “Esquecer e perdoar”,
fala da vontade de Canuto de receber

sua ex-mulher de volta.

Pelo mal que me fizeste
Sem eu merecer,
Eu te quero perdoar
E te esquecer.
Nao deixei de te amar
(Vai por mim)
Nem posso viver assim...

Outro samba da dupla, “J4 nio posso
mais”, recebeu a colabora¢io de Pururuca
do Salgueiro e de Almirante. Uma curio-
sidade: nesse disco, Almirante gravou
uma composi¢ao de Noel Rosa e Manuel
Ferreira, da Serrinha, “Sé pra contrariar”.

O mesmo Manuel, 38 anos depois, em

85

1969, junto com Mano Décio da Viola
e Silas de Oliveira, faria o antolégico
samba-enredo “Herdis da liberdade”. Eis

o samba “J4 nao posso mais”:

Adeus, mulher fingida
Eu ja vou-me embora
Tu estas arrependida
Ja ndo posso mais!
Deus que me perdoe
Pelo que fiz
Deixando abandonada
Aquela pobre infeliz...

Antenor Santissimo de Aratjo, o Garga-
lhada, lider da sua comunidade, respei-
tado no meio dos bambas, foi mais um
sambista do Salgueiro, com quem Noel
fez parceria em “Eu agora fiquei mal”.
Noel Rosa gostava tanto do Salgueiro
que lhe dedicou versos inspirados na

musica “Quem dd mais?”:

Quem di mais?

Por uma mulata que é diplomada
Em matéria de samba e de batucada
Com as qualidades de moca formosa
Fiteira, vaidosa e muito mentirosa’

Cinco mil réis, duzentos mil réis, um conto de réis!
Ninguém da mais de um conto de réis?
0 Vasco paga o lote na batata
E em vez de barata
Oferece ao Russinho uma mulata



(Quem da mais?
Por um violdo que toca em falsete
(Que s6 ndo tem braco, fundo e cavalete
Pertenceu a Dom Pedro, morou no palacio
Foi posto no prego por José Bonifacio?
Vinte mil réis, vinte e um e quinhentos, cinquenta mil réis!
Ninguém da mais de cinquenta mil réis?
(Quem arremata o lote é um judeu
(Quem garante sou eu
Pra vendé-lo pelo dobro no museu
Quem da mais
Por um samba feito nas regras da arte
Sem introdugdo e sem segunda parte
S0 tem estribilho, nasceu no Salgueiro
E exprime dois tercos do Rio de Janeiro
Quem d mais? Quem é que da mais de um conto de réis?
(Quem da mais? Quem da mais? Dou-lhe uma, dou-lhe
duas) dou-lhe trés!
(Quanto é que vai ganhar o leiloeiro
Que é também brasileiro
E em trés lotes vendeu o Brasil inteiro?
(Quem da mais?

Esse primor de composi¢do, com tantas
implicagoes politicas, alude aos sambas
feitos “nas regras da arte”, ou seja, aos
que durante um bom tempo nao tinham
introducao e segunda parte, apenas um
estribilho, que era complementado pe-

los compositores na hora da roda.

Noel Rosa era especialista em versos

de improviso. Mostrou isso nao s6 na

jé citada “De babado”, feita com Joao
Mina, em que ficava criando novos
versos pelo rddio, mas também nos
desfiles carnavalescos. O bloco no
qual Noel desfilava, o Faz Vergonha,
em Vila Isabel, era famoso por abrigar
respeitdveis folides improvisadores. O
samba do morro tinha o formato de
um partido-alto, isto ¢, era composto
por um refrdo e por versos impro-
visados. Para a turma do Estdcio, o
partido-alto serviu como base para a
constru¢do de um novo tipo de samba,
que viria a se consolidar como o mo-
delo de samba padrio, cldssico, defi-
nitivo no nosso cancioneiro popular.
Inicialmente, eles acrescentaram uma
segunda parte, que nio era improvisa-
da. Juntas, elas formavam um conjunto
mais harmonioso, mais completo do
que os versos improvisados do partido-
-alto. Aos poucos, as duas partes fo-
ram se integrando cada vez mais. Essa
“bossa” — expressdo trazida por Noel
para a cang¢io popular — mantém-se
viva através de excelentes composi-
tores e cantores. E “Quem dd mais?”
tem ainda uma frase sintomdtica, que
mostra a percep¢ao do compositor de
que o samba de morro jd ganhava a
cidade: “E exprime dois tercos do Rio

de Janeiro.” Isso em 1932!
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Jardim de Vila
Isabel, em 1910.

Rua Bario de Siao

Francisco, em Vila
Isabel, em 1930.
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Andar pelo Salgueiro, Mangue, Sao
Carlos, Lapa, Centro, Penha, mesmo
havendo bondes elétricos e 6nibus que
cortavam a cidade, nao era tarefa ficil
para Noel. Até porque o poeta varava
as madrugadas na boemia. Ele gos-
tava tanto de carros quanto o cantor
Francisco Alves. A diferenca era que
Francisco vendia automéveis e ganha-
va dinheiro, como em tudo com que
se envolvia. Jd Noel, duro igual a um
coco, comprou do cantor um Che-
vrolet dois cilindros, cor de azeitona,
e pagou em suaves prestagoes de...
sambas! Francisco, sovina toda vida, ia

anotando em seu caderninho e descon-
tando da divida.

Noel, de posse do automével, o famoso
Pavio, passou a circular com mais tran-
quilidade e assiduidade pelos bairros.
Desenvolveu o hdbito de convidar as
muitas meninas com quem namorava,
geralmente morenas e de familia sim-
ples, para dar longos passeios de carro.
Em um desses, o compositor acabou

colocando uma alianga no dedo.

Combinou um passeio noturno com a
pequena Lindaura. A moga de familia
deixou acertado com uma amiga vizi-
nha que, se a mae perguntasse, diria

que estava com ela numa festa. Como

de hdbito, Noel passeou, bebeu, fu-
mou e... dormiu. Até o dia seguinte.

A mae de Lindaura, apavorada porque
a menina nio tinha dormido em casa,
comegou a procurd-la pela vizinhanga,
até descobrir que a filha havia mentido.
Pronto! Delegacia, processo, manche-
tes em jornais sensacionalistas, pressao
para casar. Depois de um tempo, Noel
oficializou o casamento com a boa
Lindaura. S6 nio mudou a sua rotina
de boémio namorador. Seria assim até a

sua morte, por tuberculose.

Em outra feita, Noel Rosa e Francisco
Alves estavam sentados em um dos mui-
tos botequins do Rio, quando entrou

esbaforido o compositor Ismael Silva:
“Por favor, por favor, me dd ldpis e papel!”

“O que foi, Ismael?”, perguntou Fran-

cisco, apreensivo.

“T6 com uma primeira parte de um
samba na cabeca e nao quero perder”.

Ia falando a letra, enquanto escrevia:

Estou vivendo com vocé
Num martirio sem igual.
Vou largar vocé de mao,
Com razao,
Para me livrar do mal

Noel gostou de imediato do samba.
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A uniio de Noel com Lindaura, em 1934.



“Posso completar, Ismael?”, perguntou Noel.

Surpreso, mas muito vaidoso, Ismael ficou

feliz de o famoso Noel fazer a proposta.
“Claro, é todo seu!”

E entao veio:

Supliquei humildemente
Pra vocé endireitar
Mas agora, infelizmente,
Nosso amor tem de acabar.
Vou-me embora afinal
Vocé vai saber por qué
E pra me livrar do mal
Que eu fujo de vocé
(...)

Vocé teve a minha ajuda
Sem pensar em trabalhar
(Quem se zanga é que se muda
Eu ja tenho onde morar.
Nunca mais vocé encontra
Quem lhe faga o bem que eu fiz
Levei muito golpe contra
Passe bem, seja feliz

Os olhos do cantor Francisco Alves
brilharam com a possibilidade de gra-
var o samba “Para me livrar do mal”, e
entrou na parceria, como era combinado
com Ismael e, de certa forma, com Noel
— que assim abateu um pouco mais da
divida do Pavao. Foi a partir dessa musi-

ca que Noel se aproximou do seu princi-
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pal parceiro: com Ismael Silva produziu
musicas. E assim sempre foi com os

18

parceiros do morro, completava o samba

com uma ou duas segundas.

Ismael Silva era o nome de destaque
do Estédcio. Ele foi o elo entre Fran-
cisco Alves e os sambistas do morro, e
acabou por ser seu “secretdrio” nesse
negécio de comprar sambas. Francisco,
que de bobo nio tinha nada, entrou
como parceiro em muitos sambas cria-
dos por Ismael e seus companheiros.
Para Ismael, o samba nio tinha nada a
ver com o “tan tantan tan tantan” da
Cidade Nova. Samba, samba mesmo
— e nesse momento comega a afir-
macio de um novo “samba verdadei-
ro” — teria que ser assim: “bum bum
paticumbumpruburumdum?”, dizia
ele.’ Um dos seus primeiros sucessos
foi “Nem ¢é bom falar”, com Francisco
Alves e Nilton Bastos, de 1931, grava-
do pelo préprio Francisco Alves.

Nem tudo que se diz se faz
Eu digo e serei capaz
De néo resistir
Nem é bom falar
Se a orgia se acabar

O samba “Se vocé jurar”, mais uma

das pedras fundamentais do novo



Oficina de o
automoéveis

da Ford.
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género, outra parceria da trinca, foi Bastos, morto aos 32 anos de tuberculo-

levado ao disco por Francisco Alves e se. Noel fez a segunda parte do samba.
g

Midrio Reis em 1931.

Se vocé jurar que me tem amor Adeus é bem triste
Eu posso me regenerar Que ndo se resiste
Mas se ¢ para fingir, mulher Ninguém jamais
A orgia assim ndo vou deixar Com adeus, pode viver em paz
(... (foi o altimo adeus...)
Uma composi¢do importante no reper- Em 1935, quando Noel encontrou
tério de Ismael, Francisco Alves e Noel Emma D’Avila no teatro Joio Caetano,
¢ “Adeus”, uma homenagem dos com- percebeu que o rosto da atriz estava

positores ao seu amigo estaciano Nilton triste. Conversa vai, conversa vem, per-
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O cantor Francisco
Alves, responsdvel

por iniciar inimeros
sambistas do morro no

mercado fonogrifico.




guntou o motivo. Era porque a jovem
nao tinha uma musica que falasse do
Estdcio para a revista Rio follies, pega
que homenageava os bairros do Rio. No
dia seguinte, muito humilde, entregou
a ela a letra de um samba, desculpando-
-se por ndo o ter feito melhor.”” “O %’
do problema” é uma ode ao Estécio.
Uma musica em homenagem ao bairro
“diplomado na escola de samba”, de
onde nio vale a pena sair nem para ser
estrela de cinema, muito menos para
morar na bucélica Copacabana. Como
sempre, a vida simples do suburbio, do
sopé do morro, é o que inspira Noel.
“O %’ do problema” foi gravado em
1936 por Aracy de Almeida.

Nasci no Estacio
Eu fui educada na roda de bamba
E fui diplomada na escola de samba
Sou independente conforme se vé
Nasci no Estacio
0 samba é a corda, eu sou a cacamba
E ndo acredito que haja muamba
Que possa fazer eu gostar de vocé

Eu sou diretora da Escola do Estacio de Sa
E felicidade maior neste mundo nao ha
Ja fui convidada para ser estrela do nosso cinema
Ser estrela é bem facil:
Sair do Estacio é que é
0 <’ do problema
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Vocé tem vontade
Que eu abandone o Largo do Estacio
Para ser a rainha de um grande palacio
E dar um banquete uma vez por semana
Nasci no Estacio
Nao posso mudar minha massa de sangue
Vocé pode crer que palmeira do mangue
Nio vive na areia de Copacabana

De todos os compositores do morro,
nenhum foi tdo préximo de Noel quanto
Angenor de Oliveira, o Cartola. Eram
amigos quase insepardveis. Cartola era
um lorde: na fala, na misica e no jeito

de se vestir, com postura de rei africano.
Trabalhava em obras e, para que o cimen-
to nao lhe caisse sobre o cabelo, usava
um chapéu-coco que os colegas diziam

parecer uma cartola — daf o apelido.

Fundador da Esta¢ao Primeira de Man-
gueira, nos idos de 1929, ao lado de
Euclides Roberto dos Santos, Z¢é Espin-
guela, Abelardo da Bolinha, Saturnino
Gongalves, Pedro Caim e Marcelino
José Claudino, foi ele quem escolheu

as cores verde e rosa da agremiagao e o
nome Estagdo Primeira, pois Mangueira
era a primeira estagdo de trem, a partir
da Central do Brasil, onde havia samba.
Cartola jd era a época um destacado
compositor do morro. E Francisco Alves
se incumbia de conduzir os sambas do

morro para as gravadoras. Em 1933, o



Cartola na porta de casa,
em Mangueira.




Morro dos Telégrafos, ainda
com poucos barracos, em
1930. Hoje forma o complexo
do morro da Mangueira.







O compositor Cartola, de chapéu,
com os sambistas de Mangueira.



cantor grava o samba “Divina dama”,
considerado o primeiro sucesso de
Cartola. A musica tem a delicadeza e a

elegincia dos versos do compositor.

Tudo acabado e o baile encerrado
Atordoado fiquei
Eu dancei com vocé, divina dama
Com o coracio queimando em chama...

E Noel Rosa quem vai procurar Cartola
no morro da Mangueira, em um barraco
perdido em uma subida estreita. Os dois
conversaram sobre musica, sobre a vida.
Dai em diante, seria sempre assim: Noel
chegava em Mangueira com seu violao e
o dois ficavam burilando melodias, letras,
mostrando samba um para o outro, sor-
vendo goles homéricos de dlcool — nesse
caso, Noel mais do que Cartola. Os dois
saiam pela boemia da cidade. Nao foram
poucas as vezes que um trépego Noel,
carregado pelo amigo, entrou pela casa da
santa Deolinda, mulher de Cartola, e ela
cuidou dele como de uma crianca, trocan-
do sua roupa, fazendo-lhe um caldo forte

para que recuperasse a cor.

Para Joao Méximo e Carlos Didier, a
composi¢ao “Nao faz, amor”, de 1932,
talvez seja “o melhor exemplo da perfeita
comunhio de estilos entre os dois (Car-

tola e Noel); a primeira parte de Cartola

apoiada na for¢a da melodia, a segunda
14

de Noel na construgio dos versos”.
Amor é bem facil de achar
0 que eu acho mais dificil é saber amar
0 mundo tem suas surpresas
Mas nds temos nossas defesas
Por isso eu estou prevenido
Pra saber se sou ou no traido

O maior sambista dos morros ao lado
do maior sambista da classe média.
Suas musicas? O samba brasileiro,
urbano, que nasce na cidade de Sao
Sebastido do Rio de Janeiro.

Em maio de 1937, quando Noel Rosa
morre, o samba ainda estava se conso-
lidando como um género nacional. A
secular miscigenagdo cultural ocorrida
em nossa sociedade desde o tempo da
escravidao e o papel desempenhado na
histéria por mediadores culturais, como
Noel Rosa, sempre mantiveram proxi-
mas as muitas culturas formadas por
aqui. No Brasil, como em outros paises
da América, a ideia de distin¢iao radical
entre cultura erudita e popular sé serve
para atravancar uma interpretagao mais
precisa de nossa realidade. A exclusao

e a segregagao, entre nos, sio questoes

sociais, e nao culturais.
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A agitada rua da Assembleia,
na dire¢io do largo da Carioca

no centro do Rio de Janeiro




Por isso é preciso desmistificar o discur-
so permanente sobre a origem e a ascen-
sao do samba. Mesmo quando havia re-
pressdo aos sambistas — e isso realmente
ocorria —, era uma repressao aos mais
pobres, aos mais humildes. As batuca-
das, com rodas de pernadas nos morros,
acabavam geralmente com a interferén-
cia da policia. J4 os sambistas “baianos”
da Cidade Nova e arredores (Gamboa,
Satde, Santo Cristo) moravam em casas
alugadas ou mesmo compradas. Suas
festas de samba eram frequentadas por
nomes importantes da sociedade. Por
isso, as rodas varavam a madrugada,
geralmente sem serem importunadas. E
sempre bom relembrar o caso do pandei-
rista e pai de santo Joao da Baiana com
o senador Pinheiro Machado, um dos

mandachuvas da politica na época.

Certa noite, o instrumentista foi con-
vidado para ir a uma festa no paldcio
do senador, no morro da Graga. Aca-
bou nao comparecendo por ter sido
preso pela policia na Festa da Penha.
Acusagao: levava um pandeiro a tira-
colo. Dias depois, o todo-poderoso
senador ficou sabendo por que Joao
nio aparecera na sua festa. Pinheiro
Machado, entio, mandou fazer um
pandeiro na loja Cavaquinho de Ouro,

do seu Oscar, com a dedicatéria: “A

minha admiracao, Joiao da Baiana —
senador Pinheiro Machado.” Coin-
cidéncia ou nao, o fato é que Joao
nunca mais foi importunado. Reprimir
(agao da policia) e permitir (atitude
protetora do senador da Reptblica)
eram duas faces da mesma moeda

na sociedade brasileira, dependendo
dos vinculos sociais construidos pelo
reprimido. Jodo tinha emprego fixo e
seu avd era magom, por isso mantinha
boas relacbes com muitos nomes da
elite, como Irineu Machado, Pinheiro
Machado e até mesmo o futuro presi-
dente da Republica, o marechal Her-
mes da Fonseca, que frequentava as
festas na casa da sua mae e das outras
tias baianas. Certamente, se 0 mesmo
acontecesse com algum sambista de
morro, de emprego esporddico, criado
na malandragem, sem relagoes sociais
que aliviassem a sua prisao, ficaria no

xadrez por um bom tempo.

Por isso, ndo se perseguia apenas o
género samba, em processo de forma-
¢d0, mas — e sobretudo — os musicos
pobres que tentavam sobreviver numa
cidade marcada pela exclusao socioe-
condmica. Qualquer associagdo com

o contemporaneo funk carioca nio é
mera coincidéncia. Se o ritmo tivesse

surgido nas coberturas da Zona Sul,
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deixaria de visitar com frequéncia as

pdginas policiais.

Por todas as histéricas relagoes cultu-
rais construidas na sociedade brasilei-
ra entre classes sociais, entre musicos
de formacoes diferenciadas, entre es-
pagos plurais de sociabilidade, o sam-
ba pode ser tornar um género nacio-
nal. E Noel Rosa nao s6 caiu no gosto
popular como ajudou a defini-lo. O
samba é produto do Rio de Janeiro, da
industria fonografica e das emissoras
de rddio. Ele teve sustentabilidade po-
litica no governo do presidente Getu-
lio Vargas (1930-1945), envolvido no
projeto de valoriza¢ao das coisas brasi-

leiras, das “coisas nossas”, fosse por

sua proximidade com os artistas ou
pelo fomento ao universo do carnaval.
O fato de o samba ter sido elevado a
género nacional foi algo inédito, pois
nenhum outro ritmo (género) havia
conseguido até aquele momento. “

Era a vitéria de um projeto de nacio-
nalizagdo e modernizagao da sociedade
brasileira. O Brasil saiu do Estado
Novo (1937-1945) com o elogio (ao
menos em ideologia) da mestigagem
nacional, a Companhia Siderdrgica
Nacional, o Conselho Nacional do Pe-
tréleo, partidos politicos nacionais, e
um ritmo nacional. Na musica popu-
lar, o Brasil tem sido, desde entao, o

reino do samba.”!®

Jodo da Baiana, o ultimo 4 direita, responsével
pela divulgacao do pandeiro no samba.
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“Foi o primeiro compositor modernista da musica
brasileira e continua sendo, hoje, tao moderno quanto
muitos dos nossos compositores contemporaneos.”
Almir Chediak

A formacao intelectual de Noel Rosa
foi esmerada. Estudou no colégio Sao
Bento, até hoje um dos mais tradicio-
nais do Rio de Janeiro. O espaco da
escola era um lugar privilegiado para se
ter acesso a informacoes restritas 2 elite
carioca. Ainda assim, o que o jovem
Noel mais gostava no colégio era ficar
com seu violao compondo, retocando,
apurando musicas. Gostava de tocé-
-las para os amigos ou convidéd-los para

circular pela “sua” cidade.

Se estava em sala de aula, logo se
destacava seu jeito irreverente, agitado
e brincalhio. Longe de ser um bom
aluno, Noel se formou na escola com
muitas dificuldades. A sua op¢ao pela
musica jd havia amadurecido interna-
mente, mas, para agradar a familia, se
formou, estudou e passou na dificil e
tradicional faculdade de medicina, ape-
sar de té-la abandonado logo depois,

ainda no final do primeiro semestre.
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Sobre sua decisio, confessou certa

vez para o colega de faculdade Lauro
de Abreu Coutinho: “Veja uma coisa,
Lauro: como médico eu jamais serei um
Miguel Couto. Mas quem sabe nao po-

derei ser o Miguel Couto do samba?”'¢

E certo que Noel usou a boa formagio
que tinha na lingua portuguesa na sua
trajetdria profissional, nao sé nas com-
posigoes, que criava com esmero, mas
nos textos que fazia para serem lidos no
rddio e na corregao de letras de musica
dos amigos compositores. Além disso,
na sua poesia percebemos claramente
caracteristicas do modernismo brasilei-
ro, apresentado a sociedade em 1922 no
Teatro Municipal de Sao Paulo, quando
Noel ainda nem havia entrado no colé-
gio Sao Bento (ele sé entraria em 1923,

com 12 anos de idade).

Com ousadia, irreveréncia e experimen-
talismo, a Semana Modernista ultrapas-

sou os limites do academicismo, soltou



as amarras da criatividade artistica e
aproximou-a dos valores e das tradicoes
da miscigenada cultura nacional. Jovens
artistas e intelectuais assumiram publi-
camente a vontade de quebrar as regras
arcaicas das artes e da literatura: Di Ca-
valcanti, Villa-Lobos, Tarsila do Ama-
ral, Anita Malfatti, Mdrio e Oswald de
Andrade, entre outros, sao alguns dos

principais nomes da Semana de 1922.

Teria o Noel adulto tomado conheci-
mento das ideias modernistas? E dificil
precisar. Seria importante saber o que
Noel lia, quais eram suas relacées com
os artistas e intelectuais do modernis-
mo. O que sabemos é que Noel gostava
de conviver com pessoas humildes, ma-
landros, prostitutas, gente com quem se

sentia mais a vontade.

Certamente, cruzava com os moder-
nistas em alguns espacos, talvez nos
cafés da cidade. E possivel que seus
companheiros de rddio, teatro e ci-
nema fossem préximos a alguns des-
ses intelectuais ou tivessem alguma
opiniao formada sobre o movimento.
Um dos mais notérios modernistas, o
poeta Manuel Bandeira, frequentava
a boemia da Lapa, a mesma Lapa em
que Noel quase morava. Bandeira tinha

adoragao pelo compositor Sinhé. Che-

gou a escrever palavras elogiosas sobre

o sambista apds a morte dele.

Pixinguinha e Donga encontraram-

-se com os intelectuais fundadores do
pensamento moderno brasileiro, como
o historiador Sérgio Buarque de Ho-
landa e o socidlogo Gilberto Freyre,
admiradores da musica popular,'”

mas nao existe men¢io em nenhuma
biografia de Noel de que ele tivesse
contato com Manuel Bandeira. Para
ser mais preciso, Noel conheceu trés
modernistas. Cruzava com Mdrio de
Andrade na Taberna da Gléria, entre
um gole e outro da cerveja Cascatinha.
Villa-Lobos, Noel conheceu com certa
“intimidade”, foi apresentado pelo
amigo Cartola no morro da Manguei-
ra, quando o maestro circulava pela
cidade atrds dos ricos compositores
populares. Jd o pintor Di Cavalcanti,
ele encontrou em um café no centro
do Rio com o amigo Ndssara, e a expe-
riéncia niao foi nada boa. Noel adorava
desenhar, como podemos observar nas
suas caricaturas, e tinha pretensio de
também ser desenhista, ji que achava
que samba nao dava “roupa” a nin-
guém. Ao encontrar o pintor, Noel
queria lhe mostrar seus desenhos. Di
Cavalcanti olhava seus tragos e pe-

dia para Noel cantar um samba. Noel
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Noel com o amigo
Fernando Lopes, 2
direita, em 1928,
ambos no 5° ano do
colégio Sao Bento

Fachada da
faculdade de
medicina, onde
Noel cursou apenas
um semestre.




insistia em mostrar os desenhos e Di

Cavalcanti voltava a pedir ao composi-
tor que cantasse uma musica de suces-
so. Resultado: Noel ficou com raiva do

modernista para o resto da vidal!

Mesmo sem nenhum contato formal
com o pensamento modernista — ao
menos ninguém descortinou essa
questao até agora —, Noel tinha cons-
ciéncia do seu papel na musica e das
mudang¢as que vinham sendo operadas
na poesia brasileira. Vale registrar um
trecho de uma entrevista que ele deu
ao jornal O Debate, de Belo Horizon-
te, em 1935, durante uma das saidas
que fazia da vida desregrada do Rio
para tentar conter o avango inexordvel

da tuberculose.

O samba evoluiu. A rudimentar voz do
morro transformou-se, aos poucos, numa
auténtica expressdo artistica... A poesia
espontinea do nosso povo levou a melhor
na luta contra o feitico do academismo
a que os intelectuais do Brasil viveram
muitos anos z'nglorz’ﬂmente escraviza-
dos. Poetas auténticos, anquilosados no
manejo do soneto, depauperados pela
torturante lapidacio de decassilabos e
alexandrinos sonoros, sentiram em tempo
a verdade. E o samba tomou conta de
alguns deles (...) O gosto do piblico foi-

-se dprimomndo. Outros poetas vieram

dizer, em linguagem limpa e bonita,
coisas maravilhosas (...) Eprecz'so, po-
rém, acentuar que esses poetas tiveram,
também, que se modificar, abandonando
uma por¢do de preconceitos literdrios.
Influiram sobre o piiblico, mas foram,
também, por ele influenciados. Da agio
reciproca dessas duas tendéncias, resultou
a elevacdio do samba, como expressio de
arte, e resultou na humanizagio de poe-
tas condenados a estacionar pelo sortilé-

gio do academismo.

Ora, a partir da fala de Noel pode-
mos compreender um pouco das suas
percepcdes naquele momento: a vi-

sao democrdtica e dialética da relacao
compositor-ouvinte, um influenciando
o gosto do outro; a critica ao academi-
cismo e as palavras rebuscadas, sem co-
nexdo com as vozes da rua; o papel do
samba como porta-voz do novo na poe-
sia popular brasileira. Mesmo que Noel
nio tenha tido contato ou nio tenha
lido sobre o que pretendiam os moder-
nistas, ¢ impressionante a sua lucidez
nos debates calorosos sobre o papel da

arte e do artista no seu tempo.

O critico e poeta Affonso Romano de
Sant’Anna propée um elo entre Noel
. <« .
e os modernistas: “... Mas no seu veio
mais popular e renovador Noel Rosa

desafina em relagao aos antigos e afina-
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-se com os modernistas (instintivamen-
te).” E provével que essa frase pudesse
prescindir do termo “instintivamente”,
incluido ali entre parénteses por Affon-
so Romano de Sant’Anna. Como vimos
na entrevista que Noel deu ao peridédi-
co mineiro, a que certamente o poeta
nao teve acesso, o compositor tinha
consciéncia do contexto cultural no

qual sua obra estava inserida.'®

Dizer que Noel “desafina em relagao
aos antigos”, no Ambito musical, ¢, jus-
tamente, destacar no seu trabalho o co-
tidiano, a ironia, a consciéncia critica,
a valoriza¢ao do povo, o uso de expres-
soes coloquiais, a sdtira, a construgao
de uma lingua nacional diferente dos
compositores do passado, parnasia-
nos, rebuscados na linguagem, “poetas
condenados a estacionar pelo sortilégio
do academismo”, como salientou Noel.
Sob a “influéncia” do modernismo,

ou simplesmente pela sensibilidade

de perceber as mudancas do seu tem-
po, Noel reinventa a lirica na musica
popular brasileira, usando uma lingua-
gem direta com o povo, incorporando
nas suas cangdes romanticas o olhar

de cronista do cotidiano carioca. Isso
seria impensdvel no comego do século
XX, quando Catulo da Paixdo Cearense
e Candido das Neves eram os porta-
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-vozes do estilo romantico do nosso
cancioneiro, influenciando uma gera-

¢do de cantores e compositores.

O maranhense Catulo da Paixao, por
exemplo, era autodidata e leitor dos
poetas franceses. Foi um artista indis-
pensdvel no circuito cultural carioca,
cantando e recitando suas poesias para
delirio dos presentes nos saraus lite-
rério-musicais em casas elegantes. Sua
obra ganhou volume e representativi-
dade, consolidando a modinha (moda,
em Portugal, significava cang¢ao) ao
gosto da época, através de incontdveis
livros com letras do género, entre eles o

conhecido Lira dos saloes.

Autor, com Joao Pernambuco, da fa-
mosa toada “Luar do sertao”, lancada
em 1914, Catulo “nao era um trovador
simples, chio, facilmente compreensi-
vel. Ainda assim, ninguém lhe alcangou
em popularidade. A poesia dessas com-
posi¢oes nem sempre é fluente e espon-
tinea. Hd palavras dificeis, neologismos
complicados. Abundam nos seus versos
os ‘luares albentes’, as ‘dores rorejan-
tes’, as ‘fléreas sendas’, os ‘altares lacri-

»

minais’”."” Na “cruel” letra da modinha
<« » .
Talento e formosura”, em parceria
com Edmundo Octédvio Ferreira, que
fez para uma mulher que o desprezava,

seu pernosticismo chega ao auge:



O maestro Villa-Lobos sorrindo, a
direita (sé aparece seu rosto), em
Mangueira, na casa do sambista

Zé Espinguela, que estd a frente
de bragos abertos, nos anos 1940.







(...
Prossegue embora em floreas sendas sempre ovante
De glérias cheia no teu sdlio triunfante
(Que antes que a morte vibre em ti funéreo golpe seu
A natureza ira roubando o que te deu

(..)

J4 o movimento dos modernistas se re-
belou contra a influéncia do parnasianis-
mo, com seus “pedantismos poéticos”, a
<« » M
sua “arte pela arte”. Noel ruma no cami-
nho do movimento de 1922. Sua poesia

popular é objetiva, clara, comunicativa.

E o samba era o instrumento que usava
para se comunicar a partir da busca de
uma linguagem brasileira, que os moder-

nistas também perseguiam.

Tudo aquilo que o malandro pronuncia
Com voz macia ¢ brasileiro,
Ja passou de portugués

Algumas de suas musicas que falam de
amor — e ndo sao poucas — tém como
cendrio o submundo e as periferias do

Rio. Palavras rebuscadas? Para qué?

Um prostibulo, em 1915.



“A vida como ela é”, deveria imaginar

Noel em sua lirica.

Noel teve muitas namoradas. Entre
elas a jovem Clara Correia Neto, uma
morena de cabelo curto que era sua
vizinha. Em homenagem & operdria
Josefina, que trabalhava em uma f3-
brica em Vila Isabel, “o romance mais
sincero de minha vida gloriosamente
romantica”, nas palavras do préprio
Noel, ele compds a misica “Trés api-
tos”. Idealizando a fébrica Hachiya,
onde trabalhava Fina, o lirismo do po-
eta traduz com habilidade o ambiente
fabril que tomou conta da Zona Norte
e de alguns subdrbios do Rio de Janei-

ro nos anos 1930:

Quando o apito da fabrica de tecidos
Vem ferir os meus ouvidos
Eu me lembro de vocé
Mas vocé anda,
Sem divida, bem zangada
E esta interessada
Em fingir que ndo me vé
Vocé que atende ao apito
De uma chaminé de barro
Por que ndo atende ao grito tdo aflito
Da buzina do meu carro?
Vocé no inverno
Sem meias vai pro trabalho
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Nio faz fé com agasalho
Nem no frio vocé cré
Mas vocé é mesmo
Artigo que ndo se imita
Quando a fabrica apita
Faz reclame de vocé
Nos meus olhos vocé I¢
Que eu sofro cruelmente
Com ciiimes do gerente impertinente
Que da ordens a vocé
Sou do sereno
Poeta muito soturno
You virar guarda noturno
E vocé sabe por qué
Mas vocé nao sabe
Que enquanto vocé faz pano
Faco junto do piano
Estes versos pra vocé

A sua grande paixdo foi a dangarina
Ceci, uma linda morena que ele conhe-
ceu na véspera do dia de Sao Joao, si-
bado, 23 de junho de 1934, no cabaré
Apollo na Lapa.

Foi num cabaré na Lapa
Que eu conheci vocé
Fumando cigarro
Entornando champanhe no seu soirée
Dancamos um samba
Trocamos um tango por uma palestra
So saimos de la



Meia hora depois de descer a orquestra
Em frente a porta um bom carro nos esperava
Mas vocé se despediu e foi pra casa a pé
No outro dia |2 nos Arcos eu andava
A procura da Dama do Cabaré
Eu ndo sei bem se chorei no momento em que lia
A carta que recebi (ndo me lembro de quem)
Vocé nela me dizia que quem é da boemia
Usa e abusa da diplomacia
Mas nio gosta de ninguém
Foi num cabaré na Lapa...

“Dama do cabaré”, gravada em 1936
pelo cantor Orlando Silva, conta o en-
contro de Noel com Ceci e sua procu-
ra quase desesperada pela moga no dia
seguinte, na Lapa. Paixao a primeira
vista! Com a licenca do leitor, a ex-
- <« &2l

pressao “dama do cabaré” — que, com
genialidade, une “dama”, sinénimo de
<« . 71 » 7 <« .
coisa de familia”, com cabaré, “coisa
de outras familias” — assemelha-se

<« » .
aos “olhos de ressaca” que o escritor
Machado de Assis consagrou a sua
principal personagem feminina, a
eterna Capitu. Ambos usam caracte-
risticas que podem parecer, a primeira
vista, pejorativas para enaltecer as

suas eternas mulheres.?®

A Lapa era um dos territérios pre-
diletos de Noel, por onde circula-

va desde os 15 anos. O bairro era a

“Montmartre carioca” — alusio a
famosa 4drea parisiense que, com seus
cabarés, bordeis e teatros de revista,
abrigou renomados artistas —, onde
desfilavam prostitutas, intelectuais,
malandros, artistas, gigolds, policiais
e boémios de todos os tipos. O cantor
e ator Mario Lago dizia que, na Lapa,
a “vida s6 comecava a meia-noite”. De
madrugada, no colo das mulheres da
vida, bebendo e tocando violao com
os tipos mais simples e exdticos do pe-
daco, Noel curtia o bairro. Nos anos
1950, a Lapa perderia para Copaca-
bana seu status de principal ponto

boémio do Rio.

Foi Mdrio Lago, autor dos cldssicos
“Ai que saudade da Amélia” (parceria
com Ataulfo Alves) e “Aurora” (com
Roberto Roberti), que mexeu com o
coracdo de Ceci, deixando Noel morto
de citimes. Mdrio era elegante, alto,
charmoso, bonito e educado. A rela-
¢do de Ceci com Noel era muito pro-
blemdtica, pois a boemia e a adoragio
por mulheres eram tragos incorrigi-
veis da personalidade do compositor.
Certo dia, ela conheceu Mdrio. Ficou
encantada. Noel soube. Ficou mordi-
do. O que um poeta faz numa hora
dessas? Outra obra-prima, em parceria

com Vadico, “Pra que mentir?”:
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(..)
Pra que mentir
Se eu sei que gostas de outro
Que te diz que ndo te quer?
Pra que mentir
Tanto assim
Se tu sabes que eu ja sei
Que tu ndo gostas de mim!
Se tu sabes que eu te quero
Apesar de ser traido
Pelo teu ddio sincero
Ou por teu amor fingido?!

A musica “Pra que mentir?” foi gra-
vada pelo cantor Silvio Caldas depois
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Largo da Lapa, com propaganda
do Cassino da Urca ao fundo

da morte do compositor, em 1939.
Noel Rosa gostou de Ceci até o final
da vida e é possivel que ele também
tenha sido o grande amor dela. J4
fraco e muito magro pelo avanco da
tuberculose, sabendo que nao vive-
ria muito tempo, e separado de Ceci,
ainda deixou seu dltimo recado para

a “dama do cabaré”, gravado apés sua
morte, em 1938, pela cantora Aracy
de Almeida. Para muitos criticos, “Ul-
timo desejo” é a mais perfeita musica
de Noel, com melodia e letra se encai-

xando harmoniosamente:



Noel Rosa e seu insepardvel violdo.



Nosso amor que eu ndo esquego
E que teve o seu comego
Numa festa de Sao Jodo
Morre hoje sem foguete

Sem retrato e sem bilhete,
Sem luar, sem violdo
Perto de vocé me calo

Tudo penso e nada falo
Tenho medo de chorar
Nunca mais quero o seu beijo
Mas meu dltimo desejo vocé ndo pode negar
Se alguma pessoa amiga
Pedir que vocé lhe diga
Se vocé me quer ou ndo
Diga que vocé me adora
Que vocé lamenta e chora
A nossa separagao

As pessoas que eu detesto

Diga sempre que eu ndo presto

Que meu lar é o botequim

Que eu arruinei sua vida
Que eu ndo mereco a comida
Que vocé pagou pra mim

Nessa época, o malandro tornou-se um
personagem tipico da Lapa, do universo
do samba e até mesmo de representagio
do Brasil no exterior (o personagem

Z¢ Carioca foi criado por Walt Disney
no inicio da década de 1940). O ma-
landro, na sua forma “original”, é um
individuo que necessariamente nega o
mundo do trabalho, desprestigiado por

quase quatro séculos de escravidao. Ao
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menos no imagindrio social, era o cara
que se dava bem na vida sem precisar
trabalhar dia e noite, vivendo da ex-
ploracao sexual, de jogos e da protegido
que dava ao territério que dominava.
Forte e, geralmente, bom de briga, nio
gastava energia a toa, s6 partindo para
as vias de fato quando provocado. An-
dava gingando e arrastando o pé e era
extremamente elegante, usando terno,
sapato de duas cores e chapéu pana-
md. As suas brigas com a policia quase
sempre levavam alguém ao cemitério.
Aos olhos do Estado — e essa perspec-
tiva muda dependendo da época —, o

malandro era um marginal.

Um malandro transcendeu a histéria da
Lapa e ganhou vida prépria como um
dos personagens mais fortes da cena ca-
rioca: Madame Sata. Homossexual assu-
mido, era um capoeirista de mao-cheia.
Combinando acrobacia, elasticidade e
agilidade, dominava o adversdrio sem
que esse encostasse a Mao No seu Corpo.
Colocava uma navalha no pé e nao ha-
via quem chegasse perto dele. Conheci-
do por politicos, prostitutas, sambistas,
intelectuais, profissionais liberais, gente
do povo e, principalmente, pela policia,
Madame Sata foi preso uma penca de
vezes por sua “‘conduta antissocial”, que

incluia agressoes, confusdes em bares e



ameagas. Amargou um bom tempo no
xadrez da ilha Grande depois de dar
um tiro mortal em um sujeito que o
provocava frequentemente por causa da

sua op¢ao sexual.

Era entre os malandros que Noel costu-
mava andar. Por ser um “pseudomalan-
dro”, gostava da boemia e de mulheres,
mas era quase o oposto de um homem
violento, que nao trabalhava e vivia as
custas das suas parceiras. Sua admira-
¢ao pelo submundo nio deixaria passar
em branco uma figura tao peculiar da
boemia como o malandro. A composi-
¢a0o “Mulato bamba” poderia ter sido
feita para Madame Sata.

Este mulato forte
E do Salgueiro
Passear no tintureiro
Era o seu esporte
Ja nasceu com sorte
E desde pirralho
Vive a custa do baralho
Nunca viu trabalho

E quando tira samba é novidade
Quer no morro ou na cidade
Ele sempre foi o bamba
As morenas do lugar
Vivem a se lamentar
Por saber que ele ndo quer
Se apaixonar por mulher

0 mulato,
£ de fato
E sabe fazer frente
A qualquer valente,
Mas nao quer saber de fita
Nem com mulher bonita

Sei que ele anda agora aborrecido
Porque vive perseguido
Sempre a toda hora
Ele vai-se embora
Para se livrar
Do feitico e do azar
Das morenas de la

Eu sei que o morro inteiro
Vai sentir
Quando o mulato partir
Dando adeus para o Salgueiro
As morenas vao chorar
Vio pedir pra ele voltar
Ele entdo diz com desdém:
“Quem tudo quer, nada tem!”

A sutileza com que Noel trata a homos-
sexualidade, sem denegrir a imagem do
malandro gay, difere muito das marchi-
nhas carnavalescas e de outros sambas,
além de ser de uma modernidade im-
pressionante. Esse ¢, possivelmente, 0
primeiro samba da histéria a tratar do

tema de maneira positiva.
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A Lapa era o local frequentado pelos
compositores malandreados, porque
em geral ndo eram malandros genui-
nos, como os descritos acima. Inspi-
ravam-se neles para cair na boemia,
compor seus sambas, se meter em bri-
gas e andar com mulheres da noite. O
sambista Geraldo Pereira, de Manguei-
ra, com seus sambas sincopados, como
“Escurinha” (com Arnaldo Passos) e
“Falsa baiana”, era um deles e nao saia
do pedago. Geraldo morreu na Lapa,
diz a lenda, ap6s uma briga com Mada-
me Satd. Um outro malandreco impor-
tante para a biografia de Noel veio de
Campos dos Goytacazes com apenas 16
anos e produziu uma obra importante
na histéria do samba: Wilson Batista.
Seu convivio didrio com o ambiente
da Lapa e da praga Tiradentes fez com
que, no decorrer da carreira, repro-
duzisse nas suas composi¢oes as brin-
cadeiras, as girias e a linguagem dos
matreiros da época. Em seu diciondrio,
“bife com chaleira” é média com café
e leite; “bira”, hotel barato; “bomba”,
musica de carnaval; “com a cara”, sem
dinheiro; “pisante”, sapato; “compro-
sitor”, comprador de samba; “folga”,
zombar; “um peru”, vinte cruzeiros;
“matusco”, maluco; “penant”, chapéu;

“trés pernas”, trezentos cruzeiros; “pa-
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nari¢o”, chato.?! Em “Largo da Lapa”,
com Marino Pinto, Wilson fala do seu

apreco pelo bairro:

Foi na Lapa que eu nasci

foi na Lapa que eu aprendi a ler
foi na Lapa que eu cresci

e na Lapa que eu quero morrer

Wilson Batista travaria uma polémica
com Noel Rosa, que ficou mais famosa
com o passar do tempo. O compositor,
surfando na onda da popularidade do
Poeta da Vila, apesar de novo no peda-
¢o, ja demonstrava o talento que teria
na maturidade. Tudo come¢ou com o
seu samba “Lenc¢o no pescogo”, langado

pelo cantor Silvio Caldas, em 1933:

Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
Lenco no pescogo
Navalha no bolso
Eu passo gingando
Provoco e desafio
Eu tenho orgulho
Em ser tao vadio

Noel resolveu responder a louvagao a
malandragem. O engracado é que, ao
criticd-lo, desmistificando a imagem do
malandro, Noel ia contra tudo aqui-

lo que vivenciava com seus amigos de
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boemia. Nao que ele fosse um malan-
dro tradicional. Longe disso, como jd
falamos, mas gostava e cultuava esse

estilo de vida.

Alguns pesquisadores alegam que,
entrando nessa rixa, Noel estaria se
incluindo na Era Vargas de valorizagao
do trabalho. O que passava a valer,
para construir uma nagio, era o tra-
balhador de “carteira assinada”, que
ajudaria a criar o futuro promissor do
pais. O malandro seria uma figura ne-
fasta, do passado, de um pais atrasado.
S6 que a roda nao girava assim para
Noel. Sua resposta estava mais ligada a
valoriza¢ao do papel do compositor na
sociedade, assumindo seu oficio sem
atreld-lo a nenhuma caracterizacio
externa ao seu trabalho. Podia-se viver
na boemia, na malandragem, com as
mulheres do Mangue, mas o samba
para Noel jd atingira outro patamar na
sociedade brasileira: o do malandro,
da dona de casa, dos pobres dos mor-
ros e dos subudrbios, dos intelectuais e
dos “elegantes” que passaram a ouvi-lo
nos discos e pela radiofonia. O sam-
bista, nesse caso, era da cidade e nao

s6 da Lapa malandra.

Eis “Rapaz folgado”, o samba de Noel

em resposta a Wilson Batista, composto
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em 1933 e gravado por Aracy de Almei-
da em 1938:

Deixa de arrastar o teu tamanco
Pois tamanco nunca foi sandalia
E tira do pescoco o lengo branco
Compra sapato e gravata
Joga fora essa navalha
Que te atrapalha

Com chapéu do lado deste rata
Da policia quero que escapes
Fazendo samba-cancdo
Ja te dei papel e lapis
Arranja um amor e um violao

Malandro ¢ palavra derrotista
Que sd serve pra tirar
Todo o valor do sambista
Proponho ao povo civilizado
Nao te chamar de malandro
E sim de rapaz folgado

Wilson Batista, em 1934, rebateu, cha-
mando Noel de “Mocinho da Vila”:

Vocé, que é mocinho da vila
Fala muito em violao, barracio
E outros fricotes mais
Se ndo quiser perder o nome
Cuide do seu microfone
E deixe quem é malandro em paz...
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Ao microfone, com o grupo Bando da Lua, em 1939,
o melodista Vadico, parceiro de obras-primas com Noel.



A resposta de Wilson a Noel passou em
branco no meio musical (ela sé seria
gravada em 1956, no disco Polémica
Wilson Batista x Noel Rosa, pela Ode-
on). Até que o poeta da Vila resolveu
compor, com Vadico, uma das suas
obras eternas, “Feitico da Vila”, que
exaltava seu bairro e o samba ali produ-

zido. E o seu samba mais gravado.*

Quem nasce la na Vila
Nem sequer vacila
Ao abracar o samba
Que faz dancar os galhos,
Do arvoredo e faz a lua
Nascer mais cedo
La, em Vila Isabel
Quem ¢ bacharel
Nio tem medo de bamba
Sao Paulo da café
Minas da leite

E a Vila Isabel da samba

Um primor. Em um trabalho de félego,
daqueles que vieram para ficar, o pes-
quisador Carlos Sandroni interpretou

nas entrelinhas o “Feitico decente” de

Noel e Vadico:

E é assim que o samba se transforma:
feitico, porém decente. A palavra “de-
cente” denota principalmente aceitacdio
social, a chancela da princesa. “Tendo

nome de princesaltransformou o sam-
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ba...” nos informa que nio hd nada de
errado em gostar de samba, nada que
nao possa ser assumido na sala de visitas
das melhores familias. Mas toda essa
transformagcdo que Noel vé no samba
ndo altera, segundo ele, a sua esséncia
enfeiticante: sua capacidade de “pren-
der a gente”. Essa frase final da estrofe
funciona como antitese da ideia inicial
que propusemos (o paralelo entre a Vila
e Isabel, a Redentora). A doce vingan-
¢a dos negros libertos é produzir uma
Mmusica que escraviza quem a escutd:

decente, porém feiti¢o.”

Mais uma vez, Noel apresenta o samba
como patrimdénio brasileiro, uma rique-
za como o café de Sao Paulo e o leite
de Minas. “Siao Paulo d4 café/Minas d4
Leite/e a Vila Isabel d4 samba...” Com
essa musica, poderia dar-se por encer-
rada a polémica, mas Noel acrescenta
mais duas estrofes & composicio e a

canta no rddio, em 1935.

Quem nasce pra sambar
Chora pra mamar
Em ritmo de samba
Eu ja sai de casa olhando a lua
E até hoje estou na rua

A zona mais tranquila
E a nossa Vila,



0 bergo dos folgados
Nzo ha um cadeado no portio
Porque na Vila ndo ha ladrdo

Foi a deixa para Wilson voltar a carga e
pegar carona no grande sucesso nacio-
nal que a masica se tornara. Compée

entio “Conversa fiada”:

E conversa fiada
Dizerem que o samba
Na vila tem feitico
Eu fui ver para crer
E ndo vi nada disso
A vila é tranquila
Porém eu vos digo: cuidado!

Com a divulgacao de “Conversa fiada”,
Wilson alcanga o intento de chamar

a ateng¢do para suas musicas. Como
Noel gostava de coisas benfeitas, e
realmente viu em “Conversa fiada” a
habilidade do malandreco Wilson, teve
que produzir mais uma de suas eternas
composigoes para dar um ponto final
ao debate musical. “Palpite infeliz” é
uma obra que mostra a maturidade do
compositor, de um Noel que circulou
pela cidade, que construiu parcerias
pelos quatro cantos do Rio, ciente de
que o samba nao pertence a nenhum
bairro, mas sim 4 cidade de Sao Sebas-

tiao do Rio de Janeiro.

Quem € vocé que ndo sabe o que diz?
Meu Deus do céu, que palpite infeliz!
Salve Estacio, Salgueiro, Mangueira
Oswaldo Cruz e Matriz
Que sempre souberam muito bem
Que a Vila ndio quer abafar ninguém,
S6 quer mostrar que faz samba também

Fazer poema la na Vila é um brinquedo,
Ao som do samba danca até o arvoredo.
Eu ja chamei vocé pra ver,

Vocé ndo viu porque ndo quis
Quem é vocé que ndo sabe o que diz?

A Vila é uma cidade independente
Que tira samba mas ndo quer tirar patente.
Pra que ligar a quem ndo sabe
Aonde tem o seu nariz?
Quem é vocé que ndo sabe o que diz?

A musica foi cantada nas radios, nos
bares, nos clubes e nas rodas de samba.
Rubem Braga relatou na crénica intitu-
lada “Noel Rosa, poeta e cronista”, pu-
blicada na Revista da Mdsica Popular,
em setembro de 1954, que, no final dos
anos 1930, esteve no morro da Man-
gueira com Cartola e o Ginico samba
cantado na quadra de fora da escola foi
“Palpite infeliz”.

O compositor Wilson Batista ainda fez
dois sambas, “Frankenstein da Vila” e

“Terra de cego”, que ndo obtiveram res-
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posta de Noel. Os dois sambas s6 foram
gravados em 1956, no LP da Polémica.
Em 1935, Noel faz uma parceria com
Wilson em “Deixa de ser convenci-
da”, uma letra que o poeta colocou na
musica “Terra de cego”. Apresentada
no programa de rddio de Almirante, em
1951, na Tupi, e reproduzida em disco
em 1988 pelo cantor Roberto Paiva,
“Deixa de ser convencida” foi, no ano
de 2000, registrada pela cantora Cristi-
na Buarque no disco “Ganha-se pouco,
mas é divertido — Cristina Buarque

canta Wilson Batista”.

O Rio de Janeiro é o estado que mais re-
cebeu imigrantes portugueses, cujas tra-
digoes e hdbitos ajudaram na construgio
de alguns simbolos da cultura carioca.
Os botequins estao entre eles. O cultivo
desses estabelecimentos tem origem no
tempo dos armazéns dos nossos patri-
cios. Enquanto as mulheres compravam
verduras e legumes, os maridos apro-
veitavam para bater papo e beber uns
tragos de vinhos no balcao. Os armazéns
serviam bebidas e petiscos o que acabou

se tornando uma prdtica comum.

Com o passar do tempo, e inspirados

em cafés franceses, foram surgindo
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espacos mais sofisticados, que se torna-
ram ponto de encontro de jornalistas,
intelectuais, artistas, estudantes, pro-
fissionais liberais e pessoas simples da
sociedade. Foram os intelectuais, no
comego do século XX, que usaram os
cafés como lugar de discussoes, de ex-
pressar opinides e ideias, incentivando
uma maior participa¢io na vida publica

dos “homens de letra”.

Aos poucos esses espagos foram se rami-
ficando: havia as confeitarias, os cafés
chiques e os botequins (geralmente estes
tltimos, mesmo simples, se autopromo-
viam como cafés). Os bate-papos cabega,
de doutores, se restringiam as confeita-
rias e aos cafés chiques. Nos botequins,
os frequentadores podiam jogar conver-
sar fora, falar besteira livremente, ficar
horas a fio com um cafezinho, chopp ou
cerveja na mesa sem gastar mais nada,
tocar, cantar e ainda fazer troca dos
outros. Os cafés e os botequins eram
chamados de “escritérios” pelos musicos
populares e, se suas paredes falassem,
contariam as melhores histérias da musi-
ca brasileira dos anos 1930 e 1940.

O mais famoso deles, onde os com-
positores, cantores e musicos de rddio
batiam ponto diariamente, era o café

Nice, situado a avenida Rio Bran-



co, 168-170, entre a rua Almirante
Barroso e a rua Bittencourt da Silva.
O estabelecimento era dividido em
dois ambientes: um mais requinta-

do, onde se serviam lanches, chis e
bebidas finas, e outro mais popular,
onde se tomavam cafezinhos e médias
acompanhados de pao com manteiga,
local preferido pela turma do rddio. Na
frente do balcao vendiam-se musicas,
formavam-se parcerias, fechavam-se
contratos. No Nice imperava a jd cita-
da mdxima de Sinhd, de que “samba ¢
igual a passarinho: é de quem pegar”.
Veja o episédio relatado pelo jornalista
e assiduo frequentador do café, Nestor
de Holanda. Ao oferecer um motivo
carnavalesco “Quem tem culpa, tem
medo” para o compositor Haroldo

Lobo, esse o alertou:

“Nao fale. A ideia ¢ 6tima! Se alguém
ouvir, vai roubd-la. Parece até que vocé

nao conhece o Nice!”

Nestor olhou em volta e nio achou
nenhum compositor. Havia, adiante,
em outra mesa, apenas um velhinho,
inteiramente desconhecido, estranho ao

meio. E comentou:
“Calma, Haroldo. Ninguém me ouviu.”

“Até as paredes do Nice tém ouvidos

para roubar ideias.”

Tomaram o cafezinho, conversaram
mais um pouco e decidiram ir para um
lugar mais tranquilo, a fim de termina-
rem a parceria. Chegando a Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais, rumaram
para uma sala vazia. Logo a entrada, o

compositor Z¢é da Zilda chamou-os:

“Vejam o tema que estou trabalhando

para o carnaval.”

Cantou:

<« »
Quem tem culpa, tem medo...

Haroldo perguntou surpreso:

“Quem te deu essa ideia?”

“Foi o pobre de um velhinho, que veio
agora do Nice. Até larguei 20 cruzeiros

de gorjeta”.*

Noel e sua turma gostavam mais de
botequins, de cafés simples, para beber,
compor e jogar conversa fora, como o
Papagaio (no Centro) ou o Compadre
(no Estdcio), onde se encontravam com
Ismael, Nilton Bastos, e, claro, com o
cantor Francisco Alves, sempre atrds

de pérolas a serem gravadas. Aos seus
olhos, o Nice era apenas um mercado

de compra e de venda de sambas.

Em “Conversa de botequim”, um
perfeito retrato do “dltimo reduto de
sociabilidade do mundo”, como diz o

cronista Aldir Blanc, Noel mais uma
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vez traz para sua poesia o cotidiano de
um carioca irreverente e “disponivel”.
A modernissima composi¢ao, feita em
parceria com Vadico, nio tem nem o
estribilho nem o refrio que caracteriza-
vam as musicas populares tradicionais.
Os versos correm livremente numa
interagdo com a musica, dando uma
sensagao de improviso e naturalidade.
O resultado é a mesma espontaneidade
com a qual o carioca contava causos,
confidéncias, fazia musicas, cantava,
dava gargalhadas e, folgado, gastava

o minimo possivel durante horas nos
botequins com sua “boa média”. Isso
quando nao mandava pendurar a conta

“no cabide ali em frente”.?

Seu garcom faca o favor
De me trazer depressa
Uma boa média que ndo seja requentada
Um péao quente com manteiga a beca
Um guardanapo
E um copo d’agua bem gelada
Feche a porta da direita com muito cuidado
Que ndo estou disposto
A ficar exposto ao sol
Va perguntar ao seu fregués do lado
Qual foi o resultado do futebol
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Tanto a boemia quanto o botequim

e os cafés luxuosos siao resultados de
uma sociedade que mudava. O espa-
co publico passava a ter opiniao, voz,
fomentando ideias, construindo e
destruindo ilusées. As reformas urba-
nas na cidade, que abriram grandes
avenidas, dando identidade 4s massas
e visibilidade ao luxo das elites, dei-
xavam as claras as contradi¢ées e a di-
versidade da sociedade carioca. Aquele
mundo acanhado, onde o lar era a
seguranca das familias, passa agora a
ser assombrado pela pluralidade das
ruas, do ir e vir de pessoas nos bondes,
onibus e automdveis que encurtavam
as distincias e aproximam as diferen-
¢as. O luxo e a pobreza, o pé-rapado,
o operdrio e o burgués, nunca estive-
ram tdao expostos, tao latentes nas suas
posigoes sociais e politicas. O espago
urbano se transfigurava numa polifo-
nia dos novos tempos, com passeatas,
sindicatos, greves, ideologias. E de
onde vinha a voz, a poesia do compo-
sitor Noel? Das ruas. Da cidade. Do
Brasil. Desse mundo contemporaneo

que veio para ficar.
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“Enquanto o telégrafo nos dava noticias tdo graves [...], coisas que
entram pelos olhos, eu apertei o meu para ver coisas miudas, coisas
que escapam ao maior nimero, coisas de miopes. A vantagem dos
miopes é enxergarem onde as grandes vistas ndo pegam.”
Machado de Assis, A Semana, 11/11/1900

Noel é um compositor dissimulado.
Alguns artistas e escritores produzem
uma obra claramente relacionada a

sua biografia. Diferente da cidade que
emerge com forga nas suas composi¢oes,
os reflexos da influéncia da familia,
assim como a critica social, aparecem
nas entrelinhas de sua obra. A familia
de Noel foi muito presente na sua vida.
Era o suporte com o qual o compositor
contava mesmo Nos momentos em que
suas escolhas, seus projetos de vida,
divergiam das decisdes dos seus pais. E
nao seria exagero afirmar que seu legado
reflete em muito angustias, tristezas, fe-

licidades e convicgdes que cercavam os

Medeiros Rosa no chalé de Vila Isabel.

Com a faléncia financeira do pai de
Noel, a mae, Martha, teve que traba-
lhar duro para ajudar a familia. Mon-
tou uma escolinha na sala da frente

de casa. Enquanto o irmao mais novo,
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Hélio de Medeiros Rosa, estudava para
torna-se veterindrio, Noel recebia o
carinho e o investimento dos pais para
virar médico, numa sociedade onde
pouquissimas pessoas faziam faculdade.
Mas seu plano era outro. Comegando
desde adolescente a gostar de musica
popular e a admirar o universo que
depois seria o dos seus personagens e
tipos, Noel safa do colégio Sao Bento
pelos bairros do Rio em busca do que
gostava. A sua posterior entrada no
Bando de Tangdras, em 1929, com 18
anos de idade, serviu como um passa-
porte definitivo entre a escola, o letra-
mento e os sons das ruas. E foi para um
parente muito préximo, o querido tio
Eduardo, irmao de Martha, que Noel
Rosa apresentou naquele mesmo ano

o que seria seu primeiro e estrondoso
sucesso nas ruas, nos clubes, nos bote-

quins, no carnaval: “Com que roupa?”.



Agora vou mudar minha conduta
Eu vou pra luta
PoIS eu quero me aprumar
You tratar vocé com a forca bruta
Pra poder me reabilitar
Pois esta vida ndo esta sopa e eu
pergunto: com que roupa’
Com que roupa que eu vou pro samba
que vocé me convidou?
Com que roupa que eu vou pro samba
que vocé me convidou?
Agora, eu ndo ando mais fagueiro, pois o dinheiro ndo
¢ facil de ganhar
Mesmo eu sendo um cabra trapaceiro,
nao consigo ter nem pra gastar
Eu ja corri de vento em popa, mas
agora com que roupa’
Com que roupa que eu vou pro samba
que vocé me convidou?
Com que roupa que eu vou pro samba
que vocé me convidou?
Eu hoje estou pulando como sapo, pra ver se escapo
Desta praga de urubu
Ja estou coberto de farrapo, eu vou acabar ficando nu
Meu terno ja virou estopa e eu nem
sel mais com que roupa
Com que roupa que eu vou pro samba
que vocé me convidou?
Com que roupa que eu vou pro samba
que vocé me convidou?







A musica inaugurou a era de sucessos de
Noel, mas, apesar de ficar conhecido na
cidade e no pais, o poeta do samba nun-
ca conquistou tranquilidade financeira
com a fama das suas composicoes. Tra-
balhou duro para sobreviver, compondo
muito, fazendo shows e apresentagoes
nas emissoras de rddio, onde também

€ra contrarregra.

Como o escritor Machado de Assis, que
aperta sua vista para ver as coisas mid-
das, que fugiam as grandes vistas, Noel
era um esteta do cotidiano, da observa-
¢do. Por ele podemos compreender as
mudanc¢as da sua época, a modernidade
dos novos tempos que chegavam ao Rio

com suas coisas boas e ruins.

Noel fala da pobreza, do Brasil de
tanga, sem roupa, por meio de uma
fina ironia, quase velada pelo uso de
metaforas. Entretanto, sua visio social
revelou-se claramente quando mostrou
seu samba ainda inédito para o maestro
Homero Dornellas. Noel comecou a
cantar “Com que roupa?” e Dornellas
percebeu que a melodia lembrava uma
outra musica jd consagrada no repertd-
rio brasileiro. Deu-se entao um didlogo

entre o compositor € 0 maestro:

“Noel, hd umas coisas aqui que nao
estdo me agradando: ‘agora vou mudar

minha conduta...” Repete isso.”

Noel obedece.

“Essa musica nao pode ser publicada”,

interrompe Homero.
“Por que nao?”

“Porque isso nio é samba, é o Hino Na-
cional Brasileiro. Os homens da censura
nio vao deixar. Além de proibir, podem
até te prender. Nao é permitido fazer

brincadeiras com o Hino Nacional.”

O brincalhao Noel estava parodiando o
Hino para revelar o Brasil de tanga! De-
pois de um breve siléncio, Noel indaga,

meio assustado:
“E agora?”

“Ora, a gente dd um jeito”, tranquiliza-o o
maestro. “Com sete notas simples e cinco
alternadas, temos doze notas nas escalas
cromdticas. Com isso a gente faz o que
quer. Vamos inverter algumas notas dessa

primeira frase.”*

O tempo era de tanta dureza, que Noel
decidiu vender o samba. Acabou fazendo
um mau negdcio; tivesse esperado, pode-
ria ter ganho um bom dinheiro com o su-
cesso da musica.”” Alids, a expressdo “com
que roupa?” era uma constru¢io popular
do seu tempo, que queria dizer “como”,

“de que modo?”, “com que dinheiro?”.

A musica foi composta em 1929, um mo-

mento no qual o presidente Washington
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Luis via o Brasil sofrer com a quebra da
bolsa de Nova York. O capitalismo mun-
dial entrava em colapso. A dureza gene-
ralizou-se. Com a faléncia dos bancos e
das fébricas, milhées de pessoas ficaram

desempregadas no mundo ocidental.

O Brasil ganhava muito dinheiro com a
exportagdo do café, mas como esse era
um produto considerado supérfluo, logo
deixou de ser comprado pelos paises eu-
ropeus e pelos Estados Unidos. O efeito
foi imediato: menos “roupa” para os bra-
sileiros. “Com que roupa?” retratava esse
dificil momento vivido pelo pais, mas
com o passar dos anos Noel, grande con-
tador de histérias, inventou algumas boas

histérias sobre o surgimento da musica.

Em uma dessas versoes ou invencoes,
ele dizia que uma determinada noi-

te tinha decidido agradar a sua mae
ficando em casa e indo dormir cedo.
Acontece que, quando o relégio da sala
bateu as nove badaladas, a campainha
tocou. Dona Martha foi abrir e viu que
eram alguns amigos convidando-o para
sair. Ela pediu que esperassem e, com
um sorriso maroto, foi ao quarto avisar
o filho. Noel saltou da cama serelepe e
comecou a revirar o armario em busca
de uma roupa. Vira daqui, mexe dali e
nada. Todas as pecas de roupa haviam

desaparecido. Nas gavetas, sé pijamas,
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cuecas e sapatos. Os amigos comega-
ram a ficar impacientes com a demora
e danaram a chamar Noel. J4 tenso, ele
nao sabia o que fazer e pediu ajuda a
mie. Dona Martha deu de ombros e,
com ar de satisfacio, pos a culpa na
lavadeira: “Vai que ela levou toda a
sua roupa para outra casa!” Enquanto
isso, do lado de fora... “Noeeeeeeel!
Noeeeeeeel!” O rapaz, que jd antecipa-
ra os prazeres da noitada, entrou em
desespero: “Eu quero ir, pessoal, mas
com que roupa, com que roupa que eu
vou?!” Dizia entao Noel que, depois
que os amigos foram embora, ficou a

inspira¢ao da musica.?®

A musica “Com que roupa?” foi escrita
meses antes de Getulio Vargas chegar ao
poder com os revoltosos em 1930 e ficar
a frente da nagio até sua deposi¢ao em
1945. Noel viveria seus mais intensos
anos de produ¢ao musical sob a égide do
governo de Getulio. De 1929 até 1937,
ele cunhou 259 composi¢coes conhecidas,
o que equivale a uma média de mais de
32 musicas por ano! Feito raro e talvez

Unico na histéria da musica brasileira.

Na composi¢io “Onde estd a honesti-
dade”, Noel destilou sua critica a elite
brasileira, provavelmente revoltado com
a penuria do seu pai. Eram os ventos da

familia inspirando o compositor:






O presidente Gettlio
Vargas, no centro da
foto, na primeira fila
e de terno branco,
com artistas da rddio
Nacional, em 1939.

- AN



Corso carnavalesco no

centro do Rio de Janeiro.
)

Yocé tem palacete reluzente
Tem joias e criados a vontade
Sem ter nenhuma heranga nem parente
So anda de automovel na cidade
E o povo ja pergunta com maldade:
“Onde esta a honestidade?
Onde esta a honestidade?”

0 seu dinheiro nasce de repente
E embora ndo se saiba se é verdade
Vocé acha nas ruas diariamente
Anéis, dinheiro e até felicidade

(...)

Vassoura dos saldes da sociedade
(Que varre o que encontrar em sua frente

Promove festivais de caridade
Em nome de qualquer defunto ausente

Noel viu seu pai dar duro na vida, com
honestidade, pagando dividas e tra-
balhando como um louco. Resultado:
acabou em um hospl’cio, apatico, vazio,
deprimido, triste. O fim? Suicidio. Ma-
nuel Garcia de Medeiros Rosa era, para

seu filho, a cara do povo brasileiro.
A composicao “Joao Ninguém” traz a
preocupacgio de Noel com aqueles indi-

viduos entregues a prépria sorte, vagan-
do pelas ruas do Rio:
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Jodo Ninguém
Que nao é velho nem mogo
Come bastante no almogo
Pra se esquecer do jantar...
Num vio de escada
Fez a sua moradia
Sem pensar na gritaria
Que vem do primeiro andar
Jodo Ninguém
Néo trabalha e é dos tais
Quem joga sem ter vintém
E fuma Liberty Ovais
Esse Jodo
Nunca se expds ao perigo
Nunca teve um inimigo
Nunca teve opinido
Jodo Ninguém
Nio tem ideal na vida
Além de casa e comida
Tem seus amores também
E muita gente
Que ostenta luxo e vaidade
Nio goza a felicidade
Que goza Jodo Ninguém!

Joao nao tem ideal, s6 faz uma refeicao
por dia, dorme na escada e nio tem nem
inimigo. Passa ao largo da sociedade.
Mas, no final, o compositor revela-

-se como um Noel que valoriza a vida
simples, dizendo que, apesar de tudo,
nem os ricos gozam a felicidade de Joao

Ninguém. Uma ironia? Como jd conhe-
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cemos Noel, podemos ter certeza que
nao. Ele acreditava mesmo que essa vida
humilde era melhor do que a dos “salées

da sociedade”.

Tempos depois, alguém perguntou

a Noel por que, na mdsica, ele fazia
propaganda do cigarro Liberty Ovais
sem ganhar nada por isso. Quando viu
que a sua tentativa de tirar uma grana
da Souza Cruz nao havia dado certo, o

compositor mudou a estrofe:

Jodo Ninguém
Nao trabalha um s6 minuto
Mas joga sem ter vintém
E vive a fumar charuto

A saude debilitada pela tuberculose,
descoberta aos 23 anos, e agravada
ainda mais pela alimentagio irregular e
pela boemia intensa, nao inibiu a forga
do jovem compositor de construir sua

original musicalidade.

Noel namorou, fez amizades, bebeu,
cantou, criou, numa cidade que moldou
sua trajetéria musical e cuja identidade
ele também ajudou a construir. O Rio
de Noel é um Rio inteiro, onde as classes
sociais convivem com suas diferencas,
produzindo uma musica que virou refe-

réncia de Brasil durante o século XX.



Noel Rosa foi um compositor branco
que subiu os morros. Certamente, o
“conflito” entre o morro e o asfalto
construido nos meios de comunicacio
na segunda metade do século XX, nio
fazia parte da mentalidade da época.
Havia distanciamento, certos precon-
ceitos, mas eles estavam longe de signi-
ficar o que o Rio vivenciou nas tltimas
décadas com a faldcia da “cidade parti-
da”. Pois ndo é o morro parte indisso-
cidvel da cidade? O asfalto e o morro,
distanciamento construido ao longo do
tempo pelos formadores de opinido (es-
critores, jornalistas, intelectuais, profis-
sionais liberais) sao produtos do mes-
mo Rio de Janeiro, da mesma cidade.
Dois lados da mesma moeda. A ideia de
um sé cendrio facilita o entendimento,
a compreensido, da histéria da cidade
do Rio de Janeiro e do legado de Noel.
O Rio de Noel Rosa é o contrdrio da
légica da “cidade partida”. Para ele, a
separagao da cidade era impensdvel. Ex-
ternou isso com muita propriedade nos
seus sambas. O samba era justamen-

te um produto da cidade, nao sendo
exclusividade de nenhuma classe social,
de nenhum bairro, de nenhuma parte
(“Salve Estdcio, Salgueiro e Mangueira/
Oswaldo Cruz e Matriz/ Que sempre

souberam muito bem/ Que a Vila nao

quer abafar ninguém/ S6 quer mostrar

que faz samba também...”).

Assim, o que se quer valorizar aqui é o
papel do artista como transgressor do
seu mundo no ambito cultural e colo-
cé-lo no seu devido tempo histérico.
Até porque o cantor Francisco Alves,
garimpeiro de pérolas dos sambistas
do morro, convivia com muitos des-
ses compositores, mas foi Noel que
fez desses espagos a sua segunda re-
sidéncia, o local onde ndo sé passou
a trocar linguagens e experiéncias de
mundos, mas a cultivar amizades e
lagos de solidariedade. Enquanto seus
companheiros do Bando de Tangards
continuaram envolvidos com as coi-
sas do “norte” (diga-se, da Bahia para
cima), Noel Rosa conscientemente
construfa as pontes entre a heranca
étnica e comunitdria do samba e a
identidade carioca e depois nacional

da musica popular brasileira.?’

Noel Rosa, através da sua arte, jogou a
semente da cidade dos nossos sonhos.
Um Rio, com a mediacio do samba,
de todos os cariocas. E nio h4d melhor
homenagem ao compositor, no ano

do seu centendrio, do que se inspirar
na sua histéria de vida para entender
melhor a Cidade Maravilhosa.
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17 O antrop6logo Hermano Vianna parte do
encontro dos musicos Pixinguinha, Donga
e Sdtiro Bilhar com os intelectuais Gilber-
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as primeiras gravagdes originais das composicoes de Noel

Rosa.

Filme:
Noel — Poeta da Vila. Diregao de Ricardo van Steen. 90
minutos. Movi&Art, 2006.



INDICE ONOMASTICO

INDICE ONOMASTICO (PESSOAS E GRUPOS)

Abel Rera

Abelardo Braga

Abelardo da Bolinha

Ademar Case

Ademar Gonzaga

Affonso Romano de Sant’Anna
Alberto Ribeiro

Aldir Blanc

Almir Chediak

Almirante

Alvaro de Miranda Ribeiro
Alvinho (ver: Alvaro de Miranda Ribeiro)
Angenor de Oliveira (ver: Cartola)
Anita Malfatti

Antenor Gargalhada

Antenor Santissimo de Aratjo (ver: Antenor Gargalhada)

Antonio Carlos Jobim
Antonio Fernandes Lopes
Antonio Néssara

Anténio Quintiliano

Araci Cortes
Aracy de Almeida
Arnaldo Guinle
Arnaldo Passos
Ary Barroso

Assis Valente
Ataulfo Alves

Auguste Lumiere

baiana Maria

Baiano

Bando da Lua (conjunto)
Bando de Tangaréds (Conjunto)
Benedito Lacerda

Bide

Braguinha (ver Jodo de Barro)

Brancura

Candido das Neves

Caninha

Canuto (ver: Canuto do Salgueiro)

Canuto do Salgueiro
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Capitio Ellias

Carlos Didier

Carlos Sandroni

Carmen Miranda

Cartola

Catulo da Paixdo Cearense

Ceci

Charles Chaplin

Chico Alves (ver: Francisco Alves)
Chico Viola (ver: Francisco Alves)
Clara Correia Neto

Ciristina Buarque

Cristovao Alencar

Custédio Mesquita

Daniel Simées

David Nasser

Deixa falar (Escola de samba)
Deolinda

Di Cavalcanti

Donga

Dorival Caymmi

Edmundo Octévio Ferreira
Eduardo (tio)

Emma D’Avila

Epitdcio Pessoa

Ernani Silva (o Sete)
Ernesto Nazaré

Euclides Roberto dos Santos

Fina (ver:Josefina)
Francisco Alves
Francisco Bicalho
Fred Figner

Gatcho

Geraldo Pereira

Getdlio Vargas (presidente)
Gilberto Freyre

Grupo Caxangi (conjunto)

Haroldo Lobo
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Heitor dos Prazeres

Hélio de Medeiros Rosa
Henrique Brito

Henrique Morize

Herivelto Martins

Hermano Vianna

Hermes da Fonseca (marechal)
Herminio Bello de Carvalho
Hervé Cordovil

Hildrio Jovino

Homero Dornelas
Humberto Mauro

Irineu Machado

Ismael Silva

J. Cascata

Joao da Baiana

Joao de Barro

Joao Gilberto

Joao Méximo

Joao Mina

Joao Pernambuco
Joao Petra de Barros
Joel

Johnny Weissmuller
José Claudino

José do Patrocinio
José Ramos Tinhorio
Josefina

Kalixto
Kid Pepe

Lamartine Babo

Lauro de Abreu Coutinho
Lauro dos Santos (o Gradim)
Lindaura

Louis Lumieére

Luis Antonio Giron

Luis Peixoto

Luiz Carlos da Vila

Luperce Miranda



Machado de Assis

Madame Sata

Mano Décio da Viola

Mano Edgar

Manoel Lino

Manuel Bandeira

Manuel Ferreira

Manuel Ferreira, da Serrinha (ver: Manuel Ferreira)
Manuel Garcia de Medeiros Rosa
Marcelino

Marilia Baptista

Marino Pinto

Midrio de Andrade

Mrio Lago

Mirio Reis.

Martha de Medeiros Rosa

Mauro de Almeida

Miguel Couto

Nei Lopes

Nestor de Holanda

Nilton Bastos

Noel de Medeiros Rosa (Noel Rosa)

O Faz Vergonha (bloco carnavalesco)
Olavo Bilac

Orestes Barbosa

Orlando Silva

Os Oito Batutas (conjunto)

Oswald de Andrade

Oswaldo Cruz

Otdvio Quintiliano

Paulinho da Viola

Paulo de Frontin

Pedro Caim

Pedro Ernesto (Prefeito)

Pereira Passos

Pinheiro Machado (Senador)
Pixinguinha

Puruca (Ver: Purruca do Salgueiro)
Pururuca do Salgueiro

Ribeiro

Roberto M. Moura
Roberto Paiva
Roberto Roberti
Rodrigues Alves
Roquette-Pinto
Rubem Braga

Rui Barbosa

Saturnino Gongalves
Sergio Brito

Sérgio Buarque de Holanda
Sérgio Cabral

Seu Oscar

Silas de Oliveira

Silvio Caldas

Sinh6

Tarsila do Amaral
Tia Amélia

Tia Ciata

Tia Perciliana
Tia Sadata

Tom Mix

Turunas da Mauricéia (conjunto)

Vadico
Villa-Lobos
visconde de Bicoiba

Wallace Downey
‘Walt Disney
Willian Faissal
Wilson Batista

Z¢ da Zilda

Z¢ Espinguela
Zé Pretinho
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Adeus de Noel Rosa, Francisco Alves e Ismael Silva.

Ai que saudades da Amélia de Ataulfo Alves e Mdrio Lago
Aurora de Mério Lago e Roberto Roberti

Cabide de molambo de Jodo da Baiana

Carinhoso de Pixinguinha e Joao de Barro.

Cidade mulher de Noel Rosa

Com que roupa? de Noel Rosa

Conversa de botequim de Noel Rosa ¢ Vadico
Conversa fiada de Wilson Batista

Dama do cabaré de Noel Rosa

De babado de Noel Rosa e Joio Mina

Deixa de ser convencida de Noel Rosa e Wilson Batista
Divina dama de Cartola

E batucada de Caninha e visconde de Bicoiba
Escurinha de Geraldo Pereira e Arnaldo passos
Esquecer e perdoar de Noel Rosa e Canuto

Eu Agora Fiquei Mal de Noel Rosa e Antenor Gargalhada
Eu canto samba de Paulinho da Viola

Falsa baiana de Geraldo Pereira

Feitico da Vila de Noel Rosa e Vadico

Feitio de oracio de Noel Rosa e Vadico

Festa no céu de Noel Rosa

Fiquei rachando lenha de Noel Rosa e Hervé Cordovil
Frankenstein da Vila de Wilson Batista

Gago apaixonado de Noel Rosa

Gosto que me enrosco de Sinhd

Herdis da liberdade de Manuel Ferreira, Silas de Oliveira e
Mano Décio da Viola

J4 nao posso mais de Noel Rosa, Canuto, Pururuca do
Salgueiro e Almirante

Joao Ninguém de Noel Rosa

Jura de Sinho

L4 em Mangueira de Herivelto Martins e Heitor dos
Prazeres

Largo da Lapa de Wilson Batista ¢ Marino Pinto
Lengo no pescogo de Wilson Batista

Linda pequena (ver: Pastorinhas)

Luar do sertio de Joao Pernambuco e Catulo da Paixio
Cearense

Meu barracio de Noel Rosa

Minha viola de Noel Rosa

Mocinho da Vila de Wilson Batista

Mulato bamba de Noel Rosa

Na Pavuna de Almirante e Homero Dornelas

Naio faz, amor de Noel Rosa e Cartola

Nio resta a menor divida de Noel Rosa e Hervé Cordovil
Naio tem tradugio de Noel Rosa e Vadico

Nem ¢é bom falar de Ismael Silva, Francisco Alves e Nilton
Bastos

O ¥ do problema de Noel Rosa

Onde est4 a honestidade de Noel Rosa

Ora vejam s6 de Sinhd

Palpite infeliz de Noel Rosa

Para me livrar do mal de Noel Rosa, Ismael Silva e
Francisco Alves

Pastorinhas de Noel Rosa e Jodo de Barro

Patrio, prenda seu gado de Pixinguinha, Donga e Joio da
Baiana

Pelo Telefone de Donga ¢ Mauro de Almeida

Pierr6 apaixonado de Noel Rosa e Heitor dos Prazeres
Pra que mentir? de Noel Rosa e Vadico

Quem d4 mais? de Noel Rosa

Quem tem culpa, tem medo de Ari Monteiro e A. Alpoim
S30 coisas nossas de Noel Rosa

Se voceé jurar de Ismael Silva, Francisco Alves e Nilton
Bastos

S6 pra contrariar de Noel Rosa e Manuel Ferreira

Talento e formosura de Catulo da Paixio Cearense e
Edmundo Octédvio Ferreira

Tarzan, o filho do alfaiate de Noel Rosa e Vadico.

Terra de cego de Wilson Batista

Touradas em Madri de Jodo de Barro e Alberto Ribeiro.
Tiés apitos de Noel Rosa

Ultimo desejo de Noel Rosa

Um a zero (ver: 1x0) de Pixinguinha e Benedito Lacerda
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CIDADE MULHER

Voz - Alfredo Del-Penho

Arranjo e cavaquinho - Alessandro Cardozo
Violdo e baixo - Charlles da Costa

Trompete e fluguel - Silvério Pontes

Flauta - Dudu Oliveira

Surdo, pandeiro e caixa - Netinho Albuquerque
Coro - Soraya Ravenle, Alfredo Del-Penho,
Paulo Cesar Andrade, Alessandro Cardozo

e Netinho Albuquerque

COM QUE ROUPA

Voz - Alfredo Del-Penho

Arranjo e cavaquinho - Alessandro Cardozo
Violao - Charlles da Costa

Flauta - Dudu Oliveira

Surdo, tamborim, pandeiro, ganzd, xequere,

- agogd - Netinho Albuquerque
+ Coro - Soraya Ravenle, Alfredo Del-Penho,

Paulo Cesar Andrade, Alessandro Cardozo e
Netinho Albuquerque
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MULATO BAMBA
Voz - Carlos Didier
Arranjo, violdo e baixo - Charlles da Costa

Abaco - Netinho Albuquerque

DAMA DO CABARE

Voz - Alfredo Del-Penho

Arranjo e cavaquinho - Alessandro Cardozo
Violao e baixo - Charlles da Costa

Bandolim - Thiago Souza

Surdo, tamborim, pandeiro, agogd - Netinho

Albuquerque

PALPITE INFELIZ

Voz - Alfredo Del-Penho

Arranjo e cavaquinho - Alessandro Cardozo
Violdo - Charlles da Costa

Trompete e fluguel - Silvério Pontes

Surdo, tamborim, adufe, pandeiro, xequeré, agogo -
Netinho Albuquerque

Coro - Soraya Ravenle, Alfredo Del-Penho, Paulo
Cesar Andrade, Alessandro Cardozo e Netinho

Albuquerque

TIPO ZERO

Voz - Alfredo Del-Penho

Arranjo, violdo e baixo - Charlles da Costa
Cavaquinho - Alessandro Cardozo

Flauta - Dudu Oliveira

Pandeiro, ganza, tamborim - Netinho Albuquerque
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QUEM DA MAIS
Voz - Alfredo Del-Penho

Arranjo, violdo e baixo - Charlles da Costa
Cavaquinho - Alessandro Cardozo

Pandeiro e tamborim - Netinho Albuquerque

TRES APITOS

Voz e violdo - Carlos Didier.
Flauta- Dudu Oliveira

ULTIMO DESEJO

Voz - Soraya Ravenle

Violdo e arranjo - Alfredo Del-Penho

MEU BARRACAQ

Voz - Alfredo Del-Penho

Arranjo, violdo e baixo - Charlles da Costa
Cavaquinho - Alessandro Cardozo
Fluguel - Silvério Pontes

Pandeiro, ganzd e tamborim - Netinho Albuquerque

SA0 COISAS NOSSAs

Voz - Soraya Ravenle e Alfredo Del-Penho
Arranjo e cavaquinho - Alessandro Cardozo
Violdo - Charlles da Costa

Pandeiro, surdo, tamborim, xequeré e adufe -
Netinho Albuquerque

Producdo

Jodo Carlos Carino
Técnico de gravacio

Carlos Machado
Mixagem
Carlos Machado e Jodo Carlos Carino

Gravado e mixado no Castelo Studio,
Fabio Motta, 2010, Niterdi, RJ
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André Diniz nasceu em Niter6i hd qua-
renta anos. E formado em histéria pela
Universidade Federal Fluminense (UFF)
e mestre em memoria social pela Univer-
sidade Federal do Estado do Rio de Ja-
neiro (UNI-Rio). E autor de livros como
os Almanaques do samba, do choro e do
carnaval, além das biografias dos choroes
Joaquim Callado e Anacleto Medeiros.
Com Juliana Lins, publicou as biogra-
fias infantojuvenis de Pixinguinha, Noel
Rosa, Braguinha, Adoniran Barbosa e
Paulinho da Viola. Foi Secretirio de Cul-
tura em Niterdi e se dedica permanente-
mente a pesquisas sobre a histéria da cul-

tura popular brasileira.
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